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“Det skabende i Musikskolen”

Indledning

Dette rapport dokumenterer min undersggelse af, hvordan begrebet det skabende — i en
musikpaedagogisk kontekst — defineres i de danske musikskoler, hvordan der arbejdes med det i
hverdagen lige nu, samt hvilken betydning det skabende spiller i musikskolens aktiviteter nu og i

fremtiden.

Baggrund

Rytmisk Musikkonservatorium (RMC) har historisk set uddannet mange musikere/musikleerere til
musikskolerne i Danmark og har altid haft en taet, Ipbende dialog med musikskoleverdenen om
indholdet i uddannelsen af dimittender med musikpaedagogiske kompetencer. | dag sidder
musikskolerne bl.a. repraesenteret i RMC’s aftagerpanel, og musikskolerne anses stadig fra begge
parters side som en vigtig aftager af musikpaedagogiske dimittender fra RMC. Samtidig er RMC
reprasenteret i Kulturministeriets taenketank for musikskoler, hvilket igen er med til at understrege,

hvordan disse to institutioner er forbundne ift. arbejdet for musikkulturen i Danmark.

RMC har inden for de sidste 8 ar vaeret igennem en gennemgribende forandring af sine uddannelser,
sin uddannelsesportefglje og sin organisation ud fra en radikalt nyt vaerdigrundlag. Samtidig har
musikskolen i Danmark ogsa vaeret igennem store omvaltninger, bl.a. ift. en ny kommunal
strukturreform i 2007 samt i 2013 en ny bekendtggrelse at arbejde under. Det ma antages, at disse
forandringsprocesser har pavirket begge institutioner og dermed ogsa andret mulighederne for

udfaldsrummet pa samarbejdet omkring udviklingen af musikpaedagogikken i Danmark.
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Tese

Overordnet for udviklingen af RMC’s nye uddannelser ligger visionen for RMC

"Rytmisk Musikkonservatorium (RMC) er en videregdende kunstnerisk uddannelsesinstitution under
Kulturministeriet. Vores vision er at veare toneangivende blandt verdens f@rende
uddannelsesinstitutioner inden for rytmisk samtidsmusik og uddanne dimittender, som skaber musik

og musikoplevelser, der beriger og beveeger™

Det helt centrale ngglebegreb er her skaber. Nar malet er, at den enkelte dimittend skaber musik
og musikoplevelse inden for rytmisk samtidsmusik, sa knyttes det skabende dels til den enkelte
studerende, dels til samtiden, og dermed bliver omdrejningspunktet den enkelte studerendes

unikke udtryk og musik; optreeden, veerker, sange, produktioner.

Kigger man samtidig i bekendtggrelsen for musikskolerne i Danmark, genfinder man ordet

skabende.

”1) at bibringe eleverne instrumentale/vokale, skabende og @vrige musikalske faerdigheder som
forudsaetning for musikalsk udfoldelse, individuelt og i faellesskaber, idet der tages udgangspunkt i

den enkeltes forudsaetninger og talent”

Her bruges begrebet skabende faerdigheder. Eller rettere to centrale begreber; skabende og
feerdigheder. Hvor ferdigheder kan defineres som “en evne til at ggre eller udfgre”, sa er det
skabende sveerere at definere mere generelt og betydningen af ordet mere knyttet til den kontekst

og kultur hvori det bruges.

Begreberne skaber og skabende faerdigheder er saledes centralt placeret i begge institutioners mal
omkring udviklingen af elevernes/de studerendes faerdigheder og derigennem institutionernes

bidrag til musiklivet. Dette falles fokus bgr kunne udggre et relevant omdrejningspunkt for

! RMC’s vision fra Rammeaftalen. https://www.rmc.dk/da/about/mal-og-resultater#f.Wor7vlliF4E
2 Bekendtggrelse om musikskoler. https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=151873
3 o .

Wikipedia
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uddannelse af bachelorer og kandidater med musikpaedagogiske kompetencer, der er relevante for
musikskolernes aktiviteter nu og i fremtiden. Men hvilke veerdier og aktiviteter knytter de to

organisationer til begrebet det skabende? Hvilken rolle spiller det i deres hverdag?

Afgreensning

Det fgrste skridt i en afdaekning af disse spgrgsmal har for mig som ansat pa RMC og som centralt
placeret i RMC’s forandringsproces vaeret at kigge uden for huset og undersgge, hvordan
musikskolen forholder sig til begrebet det skabende. Derfor har jeg i dette projekt alene forholdt
mig til musikskolen og undersggt, hvordan begrebet det skabende og skabende faerdigheder — i en
musikpaedagogisk kontekst — defineres, hvordan der arbejdes med det i hverdagen lige nu samt
hvilken betydning det skabende og skabende faerdigheder spiller i musikskolens aktiviteter nu og i

fremtiden.

Problemformulering

Hvordan definerer man begrebet det skabende i tre udvalgte musikskoler blandt ledelse og lzrere,
og hvilke veerdier tilleegges det skabende i deres laeringsmiljger?

Hvilke veerdier og analyser bygger institutionernes arbejde med det skabende pa og hvordan

arbejdes der konkret med skabende feerdigheder?

Metode

Jeg har gennemfgrt en kvalitativ undersggelse pa tre udvalgte musikskoler pa Sjeaelland af deres
opfattelse af, hvad det skabende er, hvorfor det er vigtigt for musikskolen, og hvordan
musikskolerne konkret arbejder med det i dag og forventer at arbejde med det i fremtiden.
Undersggelsen bestod af interviews med musikskolelederne pa de respektive musikskoler og
observation af én undervisningspraksis pa hver musikskole, som skolerne selv forbinder med at have
et baerende, skabende indhold samt et efterfglgende interview af den ansvarlige underviser for den
observerede praksis. De tre interviews med musikskolelederne er alle fuldt ud transskriberet, og
interviews med musikskolelaererne er transskriberet i punkt- og overskriftsform. Af hensyn til

anonymitet er transskriptionerne ikke vedlagt som bilag.
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Spgrgeramme

* Hvad forbinder du med skabende faerdigheder set fra din stol, og hvor far du gje pa det i
jeres musikskolehverdag i dag?

* Hvorfor er det overhovedet vigtigt at arbejde med skabende faerdigheder i dagens
musikskole?

* Hvilken betydning mener du det har — lige nu og i fremtiden — at din musikskole mgder bgrn
og unges skabende lyst, talent og faerdigheder og udvikler disse igennem musikskolens
aktiviteter?

* Hvordan arbejder du strategisk, ledelsesmaessigt med dette mal eller hvordan taenker du, at
man kan arbejde strategisk, ledelsesmaessigt med dette mal?

* Hvordan arbejder | praktisk med dette mal i hverdagen?

* Hvordan teenker du | mere praktisk kunne arbejde med dette mal i fremtiden?

* Hvilke kompetencer hos dine lzerere oplever du som szerligt vigtige ift. at de kan lgfte og

udvikle dette omrade pa jeres musikskole?

Valg af musikskoler

Dette FoU-projekt vil som sagt kvalitativt undersgge udvalgte musikskolers syn pa og praksis
omkring begrebet det skabende, og derfor har jeg udvalgt tre musikskoler, som jeg efter naermere
research har kendskab til allerede forholder til og arbejder med det skabende. Jeg har bevidst valgt
kun at undersgge tre musikskoler og valgt musikskolerne ud fra, om disse allerede forholder sig til
og arbejder bevidst med det skabende som et centralt element, for at optimere mulighederne for
at fa et sa fyldigt, detaljeret og kvalificeret datagrundlag som muligt. Havde jeg valgt en mere
tilfaeldig eller maske repraesentativ tilgang til udvaelgelsen af musikskoler, kunne jeg risikere at sta
tilbage med et mindre interessant datagrundlag, fordi nogle af disse skoler maske arbejder meget

lidt med det skabende og dermed kunne levere begranset data til den kvalitative undersggelse.
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Det skabende set fra et ledelsesperspektiv

Jeg vil i dette afsnit uddrage de vigtigste tendenser og diskrepanser i mine interviews med de tre

musikskoleledere.

Det skabende som faanomen

Fgrste del af samtalen med de tre ledere fokuserede pa at indkredse, hvad det skabende er for en
stgrrelse ift. de respektive musikpaedagogiske miljger pa de tre musikskoler. Ud fra disse samtaler
tegner der sig to grundlaeggende perspektiver pa det skabende: 1) det skabende som et

menneskeligt grundvilkar og 2) skabende faerdigheder som bundet til musikinstrumentet.

Det skabende — et grundvilkar for mennesket

De gennemfgrte interviews peger pa, at det skabende betragtes som en del af menneskets
fundamentale “livssggen” (interview 1) efter at finde sig selv og maerke sin egen “veerens kerne eller
essens” (interview 1) “Det er et grundvilkdr for et menneske — det er jeg helt sikker pG” (interview

1).

Det skabende er saledes knyttet til et grundlaeggende behov for, at udtrykke sig og manifestere sig

selv over for andre og pa den made spejle sig i andre menneskers reaktion pa ens udtryk.

....udtrykskraften, integriteten i den enkeltes tilgang, formidlingen af oplevelsen,
den der zen-balance som alle os der er ovre pd den anden side oplever — det er

den benzin der gg@r at vi overhovedet er her (red. i musikken) (Interview 3)

Pa den made bliver det skabende ogsa noget, der bygger relation mellem mennesker og dermed et
fundament for faellesskaber. Saledes er det skabendes basale betydning for mennesker et vigtigt

perspektiv, der lever bag ved hele musikskolen som kulturinstitution.
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Begrebet kunst knyttes ogsa til dette perspektiv: At “man har en udtrykstrang, og giver sin mening
til kende og er med til at pavirke omverdenen” (interview 1) eller sagt sadan her: “Kunsten kan
hjeelpe med at give udtryk for hvem du er” (interview 1).

Samtidig er der en bevidsthed om, at dette perspektiv i nogen grad som “et barn er skyllet ud med
badevandet” (interview 3). At fokus pa musikpadagogik som en “tandlagepraksis” (interview 3)
med en instrumentel og videnskabelig tilgang til musik historisk set har faet overtaget til fordel for
et fokus pa elevernes personlige integritet og den udtrykskraft, der findes i alle mennesker. Det
virker, som om der er et begyndende fokus pa musik som en kunstnerisk udtryksform, hvor der
peges pa, hvad den enkelte elev eller grupper af elever har pa hjerte og har behov for at fortzelle
omverdenen. Samtidig mgder kunstbegrebet if. lederne en del modstand blandt nogle
musikskolelzerere, som ikke anser deres egen praksis som en kunstnerisk praksis. Vurderingen er,
at “det tager tid at eendre pa indgroede syn pa musik og musikundervisning, men bevaegelsen er sat
i gang” (interview 3)

Det skabende knyttes ogsa teet til én af menneskets grundleeggende udviklingsmotorer, nemlig
‘nysgerrighed’. “Hvad er der omme pd den anden side af lerredet, ndr jeg har malet dette her
feerdigt?” Kan man i musikskolen veekke nysgerrigheden om musikken og dens skabelsesprocesser

”sd er vi ekstremt langt” (interview 2)

Nar samtalen falder pa, om det skabende er afgraenset til en saerlig musikform eller arbejdsform i
musikken, er svaret ret entydigt “nej” (interview 1) Dette understreger opfattelsen af, at det
skabende et alment menneskeligt behov, som er knyttet til det enkelte menneske og felleskaber
og ikke til selve udtryksmediet — i dette tilfaelde musik. Ifglge de interviewede ledere beskeaftiger
mange af de aktiviteter, der foregar i musikskolen, sig med menneskets skabende tilgang til det at

udtrykke sig.

”Sa ser jeg det [det skabende, red.] ndr lzererne laver arrangementer til orkestre.
Vi har et ungdomssymfoniorkester og de spiller kun egne arrangementer. De har
en lidt speciel besaetning og de er lige som kommet frem til den konklusion, at det

er sadan det skal kgres. Der ser jeg det” (interview 2)
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Denne tilgang til det skabende som noget, der i hgj grad formidles igennem en personlig og

selvstaendig stillingtagen til musikken, genfindes mange steder:

”Jeg oplevede det for nylig ved en koncert med et af vores kammerensembler —
det var en blaserkvintet. Her oplevede jeg, hvordan de unge pa 12-13 dr selv
kommunikerede som ensemble omkring indteelling og tempo, og det var i hgj
grad med at til ggre koncerten til en stor oplevelse. At de kunne sta pd egne,
selvsteendige ben og tage ansvar for musikken. Laererne har her arbejdet med
selvstendigheden hos eleverne. Igen, det handler ikke sG meget om, at det
skabende er knyttet noget bestemt musik eller kun knyttet til at lave sin egen
musik. Jeg oplever laerere, der kan fa deres elever til at spille “Stille nu” efter et

halvt r med integritet, udtryksvilje og musikalitet” (interview 3)

Elevens skabende feerdigheder
Nar begrebet det skabende seettes sammen med feerdigheder, tegner der sig den tendens i de tre
interviews, at skabende feerdigheder i hgjere grad knyttes til det medie, vi traditionel set udtrykker

os igennem i musikken: musikinstrumentet.

“Det har sd i en mere traditionel tilgang til musikken handlet om at bibringe
elever og musikstuderende nogle kompetencer og feerdigheder, som mere
eller mindre af sig selv frigagr det her kunstneriske, fantastiske oplevelses- og

udtrykspotentiale” (interview 3).

Altsa en forestilling om, at instrumentet rummer ngglen til at dbne den enkeltes naturligt
tilstedeveerende, indre kunstneriske udtryksbehov. At jo mere kontrol over instrumentet, jo mere
adgang til udtrykket. “Hvis vi tager improvisation sa skal du have noget teknik f@r du kan spille
hurtigt nok, hgjt nok, laenge nok og nuanceret nok osv. Det ma vaere de feerdigheder der skal til for
at udtrykke det skabende” (interview 1). Desuden handler skabende feerdigheder ogsa om at

opbygge faerdigheder, der giver mange forskellige udtryksmuligheder, og at dette i sig selv har en
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kvalitativ indvirkning pa udtrykket “Sd jo flere feerdigheder - feerdigheder er stadig vigtige selvom vi
skaber — jo flere klodser jo flere muligheder — det er ikke nok kun at have et steerkt udtryk og en

steerk vilje. Det tror jeg ikke pa” (interview 2)

Der spores samtidig en tendens i flere af interviews, at skabende faerdigheder ogsa handler om
udtrykskraften som noget, der er knyttet til den enkelte elevs personlighed. “Men hvis det kommer
dybest set inde fra sG md dine faerdigheder ogsa veere, at du har kontakt med dig selv. | vores vestlige
verden er det jo en keempe feerdighed at have” (interview 1). Det anses desuden som centralt for
musikskolens virksomhed, at der veernes om elevernes personlighed og sarpreeg, og at det
personlige bliver en tydelig motor for det udtryk, de kan skabe. “Undervisningen skal faktisk
beskytte den enkelte elevs integritet og de skal opleve at de har deres egen stemme i musikken. Den
skal hylde personligheden og det skaeve i mennesket” (interview 3). Det bliver sa i hgj grad koblingen
mellem det instrumentale feerdighedsperspektiv og fokus pa mennesket som unika og som et

skabende vaesen, der mgdes inden for begrebet skabende feerdigheder.

”Sa kan man maerke om personen har kontakt med sig selv ndr han spiller
den frase eller synger den linje om det betyder noget. Om man er ude og
investerer sig selv i det. Eller om det er faerdigheder; etuderne og skalaerne.
De skal kobles de to ting. Med de skabende faerdigheder skal der veere en del

af dig selv i det” (interview 1)
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Hvordan arbejdes der med det skabende i musikskolen?
“Vi har jo noget elektronisk musik, musikproduktion pd iPad, vi har
sangskriver hold. X (sanglaerer) integrerer sangskrivning fuldstaendigt i sin
sangundervisning, arbejder videre med udtrykket og komponere lidt og

coache pd det” (interview 2)

Pa spgrgsmalet om, hvor lederne far gje pa det skabende i deres musikskoler, refererer de i
overvejende grad til afgraensede undervisningsaktiviteter, der i deres fundament indeholder et
baerende, skabende element. Det skabende knyttes sadledes i overvejende grad til enkelte,
afgraensede aktiviteter fremfor beskrives som en mere generel didaktisk tilgang til undervisningen.
“Skabende musik er et begreb her, og det er noget, man ogsa kan ga til” (interview 1)

Man kan sige, at det skabende fokus i musikundervisningen i nogen grad "produktificeres’ og bliver
noget, man gar til pa linje med f.eks. violin, trommer og sammenspil. Samtidigt er der en klar
tendens til, at det skabende i hgj grad bliver et tilbud, der rettes mod de zldre og mere erfarne
elever og i mange tilfelde som en del af musikskolens talentarbejde. Denne tendens underbygger
samtidigt musikskolens primaere syn pa skabende feerdigheder som noget, der er knyttet til en
veludviklet instrumental kunnen og samtidig et alderstrin, hvor elever er i stand til at arbejde

selvstaendigt og tage ansvar.

”Sa har vi den her fokus linje — vores talentlinje — som ikke handler om pd
hvilket niveau du har faerdigheder, men som handler om at tage ansvar for
egen leering og udvikling. Der er de alle sammen stort set komponister i en

eller anden forstand” (interview 2)

En anden tendens, der viser sig i disse interviews er, at der udvikles szerlig projekter der — baseret
pa frivillighed — tilbyder elever afgraensede, koncentrerede projektforlgb med fokus pa det
skabende.

”.. Vi har et godt samarbejde med ungdomsskolen hvert ar der hedder ”X
Talent”.... der er mellem 10-15 unge — mange af dem fra musikskolen — som

skriver deres egne sange — tager pd en camp i Sverige med nogle unge
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medarbejdere fra ungdomsskolen som alle — pa naer én — er tidligere

musikskole elever — det synes jeg ogsa giver mening” (interview 2).

omfatter ogsa yngre elever.

”... i projektet: Autonome talenter. Her arbejder de praecis med den enkelte
elevs integritet, udtrykskraft og personlighed. Vi er begge enige om, at en
god tone at starte med at laere pa saxofonen er tonen G. Men ndr man kan
den tone, kan man jo skabe med den. Den kan spilles langt/kort,
kraftigt/svagt, hdardt/blgdt. Man behgver ikke at kunne en masse toner, greb
og feerdigheder for at arbejde med den enkelte elev udtrykskraft og

musikalske integritet” (interview 3).

| forbindelse med disse mere projektorienterede tiltag ser man ogsa, at malgruppen udvides og

Disse skabende projekt-aktiviteter er knyttet til sarlige leererprofiler, der har en generel skabende

tilgang til musik og musikundervisning. Det er tydeligt, at musikskolelederne oplever, at de er meget

afhaengige af at have lzererprofiler med en skabende, kunstnerisk erfaring for at kunne udvikle og

udbyde aktiviteter, som lzererne selv vurderer som havende en indlejret, skabende paedagogik.

“Det handler meget om at kunne fortalle personlige og vedkommende
historier. Den musikalske forteaelling skal vaere omdrejningspunktet i elevens
livi musikken. Og det ved vi alle der har beskzeftiget sig med musik pa et hgjt
kunstnerisk niveau. Hvis man gdr foran — opfare sig musikalsk i mgdet med
eleverne — sa kan man komme langt som musiklzerer. Man md selv skabe for
at motivere andre til at turde at skabe og vaere tro mod sig selv” (interview

3)

En tredje og sidste tendens, som dukkede op ved mine interviews er koblingen imellem det

skabende og etablering af mere uformelle og brugerdrevne laeringsmiljger.

"Det skabende i Musikskolen” af Jesper Sveidahl
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”Vi har i 5-6 dr snakket om vi kunne aendre musikskolen — hvordan vi bedre
kunne integrere eleverne i et miljg hvor de selv kunne komme til udtryk pa
mange mdder. Sa er det bdde noget med at skabe miljget og ved at kigge pd,
at de skal kunne vaere aktive medspillere i at danne deres egen musik”

(interview 1)

Den tankegang bygger pa oplevelser af, at musikskolens traditionelt mere formelle og lzererstyrede

leeringsmiljger kan gg@re eleverne mere passive ‘modtagere’ af leering og i nogen grad forhindre en

ejerskabsfglelse over for det at leere noget.

“Fordi vi oplevede, at ndr bgrn kom til undervisningen, fik de fyldt lidt teknik
og lidt der og sa spillede de det, og sG glemte de alt om musikskolen, til de
kom igen i naeste uge. Hvordan far vi de her unge og deres foraeldre til at fale
sig — fd et ejerskab til det at vaere musiker og det at vaere pd en skole og vaere

sammen med andre” (interview 1)

Af samme arsager har ordet autonom fundet vej ind som en beskrivelsen af hvordan man gnsker at

eleverne skal engagere sig i undervisningen. Projektet “Autonome talenter” tager afseet i fglgende

oplevelser.

“Personligt bunder det i en frustration, jeg har haft i mange ar. Vi har 7-10
sammenspilshold/band pG musikskolen, som bliver ledet af dygtige lzerere,
men jeg har altid undret mig meget over, at ndr man kom i
undervisningslokalet, sa sad eleverne og ventede pad lereren og at laereren
skulle saette noget i gang. Det er meget imod min egen oplevelse af
musikkens vaesen, hvor det var den enkeltes og feellesskabet drivkraft og

udtrykslyst og den frie musikalske kraft, der er i centrum” (interview 3)

Erfaringerne pa én ud af de tre musikskoler viser faktisk, at de unge gerne vil tage ansvar og selv

forme og udvikle leeringsmiljger pa mader, de finder interessante.
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”Der er 7 unge mennesker der som siger; vi vil gerne veere mentorer for de
mindre og lave dbne musiklektie cafeer og ga ind og assistere underviserne
der. Og sa vil de gerne have en aften om ugen. Det gar vi — det er torsdag
aften. Hvor unge mennesker kan komme og hjeelpe yngre mennesker og nu

vil vi abne for det” (interview 1).

Pa spgrgsmalet: “"Haenger dette initiativ sammen med den skabende and i undervisningen?” bliver

der ikke t@vet med at svare: "Ja” (interview 1).
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Det skabende og Musikskolen i fremtiden
“Jeg tror, det farst skal graves frem pa mange musikskoler. Det tror jeg
virkeligt. Vi ved — mdske — at det er noget, vi skal og nogle er mdske ogsa
begyndt at snakke om det, og nogle g@r noget ... vi er fgrst lige startet her.
Her er vi i gang, men er ikke hele vejen rundt. Jeg tror med naeste ars fokus
pad uformelle lzeringsmiljger — hvor de klassiske kan komme ind under det —
vil egentligt ikke snakke genre — der er god musik og sa det andet”

(interview 1).

Igennem samtalerne med de tre ledere fornemmer man, at det skabende som faanomen og som
udtryksform i musikskolerne fgrst er noget, der er sat organisatorisk og ledelsesmaessigt lys pa inden
for de seneste ar. Fornemmelsen er, at alle ikke er lige langt og nogle maske ikke er gaet i gang
endnu. Det er tydeligt i flere interviews, at det kraever et ledelsesmaessigt og organisatorisk fokus
for at fa det skabende til at leve og vokse i musikskolen. “Med det skabende — hver gang man saetter

lys pa noget sa vokser det. Det er det vi taler om — det vi mdler pa — det vi kredser om” (interview 1)

Et eksempel p3, hvordan et ledelses- og organisatorisk fokus pa det skabende kan skabe et konkret
aftryk i leeringsmiljgerne er ggede aktiviteter omkring koncerter og de laeringsmuligheder der ligger

i at lade eleverne opleve hvad deres musikalske udtryk kan skabe af aftryk hos andre.

“En naturlig konsekvens af mit fokus pa det skabende har veaeret, at vi i dag
har 2-3 gange flere koncerter end vi havde bare fa dr siden. Det er her
eleverne far mulighed for at fd @je pd de ting der lykkes og fd nogle
personlige oplevelser af sig selv i musikken. Og det er disse oplevelser som

eleven skal bringe med sig ud i verden og resten af sit liv ” (interview 3).
Det pgede fokus pa elevernes muligheder for at udtrykke sig og oplevelserne af hvad det ggr ved

andre genfinder man i alle interviews som en rgd trad for et fremtidigt fokus i musikskolerne og som

naturligt haenger sammen med et andet speendende perspektiv - der dukker op i samtalerne - pa
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det skabende og fremtidens musikskole; et gget tvaer-aestetisk fokus. | de seneste ar er en lang
raekke kommunale musikskoler omdannet til kommunale kunst- og kulturskoler. Skoler, der — i
varierende grad — huser forskellige laeringsmiljger centreret omkring kunstformer som musik,

billedkunst, scenekunst, filmkunst osv.

“Det er faktisk en analyse af, at musikken i dag i hgj grad smelter sammen
med andre kunstformer og medier med fokus pd at skabe et personligt,
kreativt udtryk der gar pa tveers af kunstarter og medier, der ggr at vi nu
bliver til en kulturskole frem for en musikskole. | dag kan man f.eks. ikke
forestille sig, at et band’s musik ikke ogsd har et billedligt udtryk;
musikvideoen. Det bruger jeg som et eksempel, nar jeg argumenterer for en

kulturskole over for politikerne” (interview 3).

Det, der i hgj grad er den rgde trad igennem disse ret forskellige kunstarter og udtryksformer, er et
fokus pa skabelsen af kunstneriske veerker eller produkter, om man vil. Det skabende forstaet som
‘det at skabe noget sammen med andre’ har maske endog en mere central placering i musikkens

beslaegtede kunstformer og den paedagogik, der udspringer af disse.

“Den historie vi hgrer fra disse skoler er ogsd at man inden for andre
kunstarter er mere Gbne og ikke er bange for at prgve noget nyt. Her en
oplevelsen samtidigt at lzererne inden for musikskoleomrddet har en tendens

til at holde mere fast pa det man plejer at ggre” (interview 3)

Samtidig peger undersggelsens interviews pa, at denne made at samle de forskellige udtryksformer
under et tag er i direkte overensstemmelse med den made, de unge udtrykke sig pa igennem f.eks.
de sociale medier, hvor udtryksformerne blandes og integreres i den made de udtrykker sig pa over
for hinanden. ”“Det kan jeg sagtens se, det der. SG kan man diskutere, om vi skal veere kulturskoler —

og sld os sammen. En medie skole, hvor musik fylder meget” (interview 2)
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Nar musikskolelederne kigger i krystalkuglen i forhold til den neaert forestaende tid, ser de alle, at
projekter fylder mere og mere, og at behovet for medarbejdere, der er gode til selv- og
projektledelse bliver stadigt stgrre i fremtiden. Pa spgrgsmalet: "Hvordan ser du pa skabende
kompetencer hos fremtidens musikskolelarere?” som er en uddybning af spgrgerammens

sporgsmal vedrgrende musikskolelzerernes kompetencer, svares der:

”Det ser jeg som en rigtig vigtig del af det. Her! Vi er meget decentrale, og vi
skal have nogle medarbejdere, som kan lede sig selv, og som kan skabe
indholdet for nogle af de rammer, de fadr, for at vi ikke drukner i mgder. Og
sd tror jeg ogsd, det er vigtigt at have nogle, der viser, at de braender for
musik — at de har passion. Passion er et vigtigt ord. Vi skal tilbyde en
faglighed, og det skabende — fagligheden er vildt vigtig — men passionen gar
ofte hand i hdnd med fagligheden. Det er der, vi skal differentiere os fra

andre tilbud, der har med musik at ggre” (interview 2).

Der peges tydeligt pa en sammenhang imellem steerke skabende kompetencer og evnen til at skabe
decentrale projekter, lede disse projekter samt lede sig selv. Samtidigt ser nogle musikskoleledere
kunstnerens evne til at skabe projekter og veaerker som vigtige kompetencer ift. at skabe stzerke,
personlige og decentrale miljger omkring sig. “Den skabende kunstner, der styrer og gennemfgrer

egne projekter og skaber staerke musikmiljger omkring sig — det skal de kunne her pd X Musikskole

(interview 2)

"Miljg’ er ogsa et begreb, der gar igen igennem alle interviews bade som interne laeringsmiljger og
interne og eksternt forbundne musikmiljger. Et miljg antyder, at det involverer flere end én eller to,
og at dette faellesskab samles om noget, der forbinder alle involverede deltagere i miljget. Her er
det tydeligt, at musikskolelzereren tilleegges en stadig vigtigere rolle som deltager og samlingspunkt
i disse miljger.

”De skal veere dygtige til at skabe relationer til elever og Igbende understgtte

og udbygge denne relation. Skabe relation til alle eller nogen.

Musikundervisning skal ogsd kunne arbejde smalt og i dybden inden for et
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meget lille og afgraenset omrdde. Derfor behgver lzerere ikke vaere generisk
gode til relationer, men vaere gode til at skabe og udbygge relationer til de

elever, der interesserer sig for samme omrdde” (interview 3).

Opsamling

En hel afggrende og central pointe, der Igber som en rgd trad igennem mine interviews med tre
musikskolelederes blik pa det skabende er, at det skabende opfattes som noget, der er knyttet til
det enkelte menneskes made at vaere i verden og i musikken pa frem for en afgraenset aktivitet,
der en knyttet til en saerlig form for musik eller arbejdsform. Det skabende opfattes saledes som
noget, der er forbundet med elevens personlighed, identitet og integritet og behovet for udtrykke
sin personlighed, identitet og integritet gennem meget forskelligartede former for musikalsk
udtryk; egne veerker, fortolkning af andres, improvisation osv. Dette syn pa det skabende virker

indgroet i alle medvirkende musikskolelederes tankesaet.

Samtidig er musikskolelederne ogsa ret enige om, at det skabende saledes ikke kun er begraenset
til saerlige processer i musikken som er knyttet til noget saerlig musik f.eks. sangskrivning eller
improvisation, men i hgjere grad er forbundet til det enkelte individ/kollektivs behov for at skabe
og formidle musikalske oplevelser; kommunikere personligt med sine omgivelser.

Der sker et interessant nuanceskift, nar lederne bliver bedt om at ssette det skabende sammen
med feerdigheder; skabende feerdigheder. Her tales der nu mere om de musikalske feerdigheder,
som man oplever som en forudsaetning eller som byggeklodser for et skabende udtryk;
instrumentbeherskelse, gehgr, improvisation, teori osv. end om arbejdet med personlighed, at
have noget pa hjertet, historiefortalling osv. Oplevelsen er, at nar det skabende skal blive til en
faerdighed, taenkes det i overvejende grad ind i musikskolens historiske didaktiske fokus pa at
bibringe eleverne tilstraekkelige instrumentale og musikalske feerdigheder, der saledes er i stand til
at friggre elevens iboende udtrykskraft. Altsa at det skabende i nogen grad fgrst kan friseettes i

takt med voksende instrumentale og musikalske faerdigheder.

Helt entydig er denne tendens dog langt fra, da flere ledere senere i interviewet netop er

opmarksomme pa denne diskrepans mellem det skabende som et menneskeligt grundvilkar og sa
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forudsaetningstanken. Denne diskrepans bliver dog igen trukket lidt tydeligere op, nar lederne
peger pa, hvor de far gje pa det skabende i deres musikskole. Her peges der ret entydigt pa
afgreensede projekter og undervisningstilbud, der i deres selvforstaelse og musikalske
udgangspunkt og afgraensning bygger pa det skabende som en kerne aktivitet. Ved at pege pa
afgreensede undervisningstilbud kommer disse til at sta lidt i modsaetning til andre
undervisningstilbud, som derfor ikke i samme grad kan betragtes som byggende pa det skabende.
Man fornemmer i nogle interviews en erkendelse af, at denne made at "produktificere” det
skabende pa inden for musikalske miljger, der i sin selvforstaelse er skabende, i nogen grad er
f@rste skridt i retningen af en mere 360 graders implementering af det skabende som
menneskeligt grundvilkar i musikskolen. Pa den made bliver de afgraensede projekter og tilbud
med et formuleret skabende udgangspunkt til vigtige undersggelser og udvikling af laeringsmiljger,
der kan inspirere de gvrige laeringsmiljger pa den enkelte musikskoler ift. det skabendes
betydning.

Der tegnes i hvert fald igennem alle interviews et billed af, at det skabende — bade som feenomen
og som didaktik — vil vaere et vigtigt fokus i udviklingen af fremtidens musikskoler. | forhold til
nogle skolers behov for at udvikle endnu stzerkere decentrale musikmiljger, hvor musik- og
musikundervisningen kommer helt taet pa borgerne opleves kunstnerens staerke skabende
kompetencer og projektorientering som attraktive drivkraefter i denne udvikling. Pa andre skoler
forbindes det skabende som noget der skaber ejerskab for musikken hos eleverne og fokus pa den
enkeltes motivation og ansvar for egen laring. Her vil man arbejde med at skabe uformelle
leeringsmiljger som i hgjere grad bliver til 360 graders leeringsmiljger, hvor eleverne er meget
mere tilstede pa musikskolen og skaber staerke musik- og laeringsmiljger omkring det skabende. Til
sidste veelger nogle skoler at arbejde med et gge skabende fokus gennem det tvaer-aestetiske
samarbejde der bliver muligt, nar musikskoler forvandles fra musik- til kunst og kulturskoler. Her
ses mulighederne for at den skabende r@de trad der Igber igennem alle kunstarter kan befrugte
hinanden og vaere motoren i udviklingen af endnu staerkere, skabende laeringsmiljger for bgrn og

unge.
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Det skabende set igennem praksis

| dette afsnit vil jeg dels beskrive den praksis, jeg har observeret pa de tre musikskoler, dels inddrage
de involverede laereres egne perspektiver pa deres egne praksisser opsamlet gennem interviews
med dem. Der var planlagt observationsbesgg pa alle tre medvirkende musikskoler, men desvaerre
blev ét bespg aflyst sent i forlgbet, og et nyt besgg kunne ikke nas ift. at nd deadline for denne
rapport. Jeg vurderer dog, at der er tilstraekkeligt empirisk stof i de 2 besgg til at kunne tegne et
billede af, hvordan der bl.a. arbejdes med det skabende i musikskolen. Jeg har forsggt at finde 2
meget forskellige undervisningspraksisser at observere for at gge muligheden for at kunne fa gje pa

meget forskelligartede perspektiver pa en skabende undervisning.

Observation 1 - en musikskolelaerers arbejde i Aben Skole i Folkeskolen
Jeg er pa bespg hos en musikskolelaerer en tidlig morgen d. 5. april 2017. Jeg skal observere hans
undervisning i en 0. klasse og en 1. klasse pa samme skole. De to undervisningssessioner ligger i

umiddelbar forlaengelse af hinanden.

0.klasse
Bgrnene sidder roligt og lyttende ved deres borde, da X traeder ind pa gulvet foran bordene og
siger: "Vi starter med Op lille Hans” Alle bgrnene springer op og finder lynhurtigt ind i en

rundkreds og alle synger og klapper en akkompagnerende puls til sangen.

| et break i sangen synger en pige for, og alle imitere. Ordene og koreografien til ordene er kendt
for alle. Pigen lever sig steerkt ind i rollen som formidler af ordene, fraserne og bevaegelserne og
udtrykker sig musikalsk overbevisende og med stor gleede stremmende fra gjne og krop. Alle

gentager og imitere pigens mindste bevaegelser 100% loyalt og efter bedste evne.

Sangen forszetter. Nu er det Elias, der skal bestemme et trin der passer til sangen. Han genbruger
tydeligvis et trin han kender — fod til fod — fra en anden sang, men alle imitere uden tgven og
spgrgsmal og hans trin bliver nu en del af sangen. Ingen former for negative tilkendegivelser eller
subjektive vurderinger af drengens valg af trin og udfgrelsen af disse. Alle deltager i sangen og
bevaegelserne, men de deltager tydeligvis pa forskellige mader. Nogle fokusere pa at fglge med

pa trinene og bruger armene og ansigt til at udtrykke sig igennem, andre synger hgjt og fokusere
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pa teksten og fortzellingen og er ikke sa koncentrerede pa trin og kropsligt udtryk og andre fglger
med, med bade stemme og krop og er dybt koncentrerede for at koordinere det hele. Alle former

for deltagelse bliver anerkendt igennem musikkens forlgb; smil og nik fra laereren

Senere har gruppen gang i en anden sang — en rap-lignende sang, hvor alle treeder et etnisk
grundtrin, som man kender fra en afrikansk sang/danse tradition. Gruppen star i en

rundkreds. Nu traeder bgrnene pa skrift lidt frem og klapper en én takts rytmisk figur som alle
imiterer. Alle ggr det uden at tgve og uden nogen form fra negativ verbal eller kropslige
tilkendegivelser. De rytmer, som ikke star sa tydelige fra den enkelte elev, imiterer gruppen
overvisende tilbage og er pa den made et forsteerkende spejl for individets udtryk. lgen en meget

differentieret deltagelse som stiltiende anderkendes igennem musikkens udtryk og forlgb.

Efter hver sang eller aktivitet kommer elever spontant med ideer til hvordan man kan fortsaette
eller hvad den naeste aktivitet kunne vaere. Leereren er i en aben dialog med bade bgrn og sig selv
og lader sig tydeligvis pavirke af dialogen i sine valg ift. aktiviteter, deres forlgb og udstraekning

undervejs.

| sangen ”Paskelilije” har eleverne i ugen fgr mit besgg selv skabt en koreografi til sangen; en
elever star i midten af rundkredsen som en lille paskelilije, som teksten i sangen handler om.
Koreografien fglger tekstens narrative forlgb og forsteerker pa den made oplevelsen af tekstens
ord og historie. Alle elever sidder ned undtagen eleven i midten som danser en paskelilje dans.
Alle er helt opslugt af "paskeliljens” koreografi, og den steerke fortaelling som udspiller sig imellem
musik, tekst og dans. Eleven i midten lever sig helt ind i den selve-skabte dans; ansigtet er
sorgmodig, gjnene stirrer ensomt ud mod intetheden, ryggen rankes og gjnene kommer til live

og armene bevaeger sig gracigst i takt med musikken.

Senere i samme sang arbejder eleverne med forskellige leengder plastikrgr, der er stemt i en
bestemt tonalitet og hvor elever — som star i en rundkreds — med rgrene kan fglge sangens
harmonik. Det er udfordrende at skulle koordinere rgrets nedslag i gulvet med pulsen,
underdelinger og placering i takten ift. de andre. Eleven bruger meget deres gjne til at placere sig
rigtigt ift. de andre i rundkredsen. Koncentrationen svigter en del elever for fgrste gang over

halvvejs ind i timen pa 45 minutter.
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|Il

Fiskedansen” afspiller lzereren et track fra smart-boardet med et afrikansk trommeorkester.
Elever starigen i den velkendte rundkreds, og de danser nu en afrikansk inspireret dans. Leereren
gar foran med en mere autentisk og groundet kropskontrol og eleverne fglgerne efter - hver pa
deres made. Der er meget at koordinere imellem fgdder, ben og arme, men flowet stoppes aldrig.
Vi fortseetter bare, og danser os langsomme taettere pa at kunne mestre alle dansens mange
bevaegelser og udtryk.

Alle deltager pa deres niveau. Ingen form for nervgsitet, nederlag, haevden sig, nedggrelse, uro

OSsv.

Sa er det tid til kanon. Gruppen deles op i de lige store grupper som star overfor hinanden med
fronten mod hinanden. Fgrst synges sange i et etnisk grundtrin, saledes at de to grupper gar frem
mod hinanden pa 1 slaget i en 4/4 dels takt. Herefter synger de sangen i kanon. Gruppe to som
synger sangen 1 takt efter gruppe 1 har tydeligvis den stgrste udfordring. Eleverne lukker gjnene
én efter én for at koncentrere sig og holde fast. Gruppe 2 synger ogsa kraftigere og kraftigere og
lgbende mere intenst for at holde fast og ikke at blive overdgvet af gruppe 1. Mod slutningen star
de to gruppe lige kraftigt i lydbilledet og kanonen star rigtigt flot frem. Specielt gruppe 2 udtrykker
en forlgst energi da kanonen er afsluttet. Alle saetter sig ned. En lille gruppe fra kanonens gruppe

to begynder spontant at synge strofer fra en anden sang som de godt kunne taenke sig at synge.

Mod slutningen af timen, begynder to eleven at udtrykke et gnske om at synge en bestem sang
som afslutning. “Det er den bedste sang” siger den ene. Sanglegen er ganske enkel og handler
om, at nogle udvalgte pa skift skal ind i midten og bare udtrykke sig eller man kan sige improvisere
et udtryk frem. Det er tydeligt, at hver enkelt elev udtrykker sig i overensstemmelse med dennes
personlighed. Nogle drenge gir den max. gas og tonser rundt i takt til musikken, et par piger synger
og danser en velkoordineret par-dans, to drenge udfgrer en nzermest kampsportsagtig
improviseret koreografi med stor sans for drama og en pige danser en meget passioneret dans,

hvor alle bevaegelser fgres helt igennem.

Som afslutning pa timen synger eleverne en farvelsang helt alene uden laererens foresyngning,
men med akkompagnement. Stemmerne klinger meget smukt og det opleves som om, de synger

den til deres leerer.
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1.klasse
Klokkespil:
Et hjemmelavet klokkespil bliver taget ned fra toppen af et skab. Eleverne satter sig ned rundt
omkring pa gulvet; nogle seetter sig i lotusstilling, andre ligger ned og andre sidder. Laereren
gennemgar listen; hvem skal spille en lille improviseret koncert for de andre i dag. Eleven bliver
fundet og far udleveret en kglle med filt i den ene ende. Elever begynder koncerten og undersgger
tydeligt de forskellige klokkers lyd. | starten slar eleven pa klokkerne med filt enden og lyden har
et blgdt anslag og en dempet, tilbageholdt lyd. | begyndelsen er der ca. lige langt imellem
slagene, men inde midt i stykket speedes der op, og der bliver kortere imellem slagene.
Intensiteten stiger. Til slut vender eleven kgllen om og spiller med enden uden filt. Klagen endres
markant og tonen far et hardt anslag og klokkerne klinger mere nasalt. Under hele koncerten
indfinder roen sig. Eleverne finder hver deres made at slappe af og lytte pa — der er ingen uro
eller lyd i rummet ud over lyden af klokkerne. Eleven afslutter ved at lade en af klokkerne ringe
ud. En af de andre elever udbryder spontant lige efter klokken har ringet ud. ”Jeg har faktisk laert
noget i dag. Man kan andre lyden ved at spille med den anden ende. Den lyder meget bedre”
Laereren svarer

"Ja, ... jeg kan godt forestille mig du bedre kan |’ den anden ende. Du er jo til det mere

dramatiske ....”

Eleven smiler og nikker.

Interview med underviser om undervisningen

| mit interview med musikskoleleereren Bo (opdigtet navn) beskriver han, at et vigtigt mal med
undervisningen i udpraeget grad handler om, at klassen sammen skaber nogle staerke
feellesskabsorienterede musikalske oplevelser, der styrker sammenhold og samhgrighed i gruppen.
Fzellesskabet er vigtigt i en tid med stor fokus pa individet, synes Bo.

Samtidigt er det vigtigt for Bo i hans arbejde, at kroppen bliver til bgrnenes instrument som noget,
de kan udtrykke sig igennem. At undervisningen bliver pa kroppens preemisser og ikke hovedets.
Musikken og oplevelser omkring musikken skal sanses igennem kroppen, og kroppen skal have tid
til at absorbere og leere for at kunne udtrykke sig. ”Man kan ikke improvisere, uden at kroppen har

nogle byggeklodser at arbejde med”.
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Det skabende er egentligt ikke et begreb, der bevidst har fyldt meget i Bos blik pa hvorfor og hvordan
han har udviklet sin egen praksis. Men igennem interviewet far Bo alligevel gje p3a, hvad der i hans

praksis har et skabende afsaet.

* De er medskabere af sangene og bevagelser til sangene. Det er centralt, at der skal vaere
plads til deres indfald og ideer, for det er med til at g#re undervisningen levende. Samtidigt
oplever de, at de kan pavirke musikken igennem deres udtryk. Det er helt afggrende.

* De kommer i flow, nar de skaber, og nar de oplever, at vi er sammen om det.

* Deres opfindsomhed bliver synlig og bliver til en konkret del af udtrykket. Det ggr dem meget
nysgerrige pa hinanden

* Det handler overhovedet om at turde sta i midten og fa den der oplevelse af, at “de andre
gider godt svare mig”.

* Det er helt grundlaeggende for undervisningen, at man kan abne sig op foran en gruppe
mennesker og sige: “Det er den her made, jeg gor det pa. Det her er mit udtryk”. Nogle ga@r
det hurtigt og nogle g@r det langsomt og nogle vender rundt pa tingene. De er enormt gode
til at hjeelpe. Der er kun opbakning til hinanden.

* De ved ikke, at jeg har skrevet nogle af sangene selv, men de kan marke den made, jeg
forholder mig til sangene pa. Jeg tager dem ubevidst med ind i min proces som musiker og
sangskriver — jeg improviserer og forholder mig lidt frit til tingene, og det leerer bgrnene

rigtigt meget af.

Analyse af observation 1

Som observatgr star det meget klart, at en afggrende arsag til, at det ovenstaende laeringsmiljg
fungerer sa fremragende, i hgj grad skyldes en fin balance imellem pa den ene side den tryghed, der
for bgrnene ligger i at mestre aktiviteterne i situationen og pa den anden side muligheden for bruge
mestringen som afsaet til personligt og kollektivt at praege, pavirke og udvikle situationen igennem
sit ens eget eller kollektivets udtryk, ideer og spontane indfald. Det er helt tydeligt, at bgrnene pa
den ene side trives med gentagelser og ritualer, fordi deres krop ved, hvad den skal ggre. Man ser
tydeligt hvordan en sangtitel affégder en masse hop, Igb, spjeet, bergring og stillen sig klar, fordi

bgrnene kan genkalde sig alle de indkodede, gode oplevelser omkring stemning, energi, tempo osv.
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Pa den anden side er malet med aktiviteten ikke aktiviteten selv som en fastlast feerdighed, men
handler snarere om de udtryksmuligheder og oplevelser, som aktiviteten giver fallesskabet og det

enkelte barn.

At aktiviteten sdledes er midlet og ikke malet understreges ogsa i hgj grad af, at det for eleverne
tydeligvis er helt legitimt at deltage med de kompetencer og det personlige udtryk, de nu er udstyret
med. Pa intet tidspunkt bliver en aktivitet stoppet og f.eks. gvet langsomt og bevaegelserne eller
toner rettet til. Det er tydeligt, at denne made at anerkende legitim perifer deltagelse (Lave/Wenger
2001) i et undervisningsrum eller praksisfaellesskab om man vil, giver en abenhed over for og gode
muligheder ift. at leererens og bgrnenes kreativitet kan komme til udtryk, og lysten til at bidrage

personligt til aktiviteternes forlgb og udvikling styrkes.

Ordet ’levende’ bliver brugt rigtigt meget i Bo’s made at snakke om sin praksis pa. | ordet levende
ligger jo ogsa fornemmelsen af, at der bag ved en konkret aktivitet ligger et hgjere formal end at
udfgre aktiviteten perfekt. For mig som observatgr virker formalet med aktiviteterne at skabe
steerke musikalske og transcenderende oplevelser, hvor bgrnene bliver opslugt af fallesskabets
steerke musikalske udtryk og deres eget bidrag heri, glemmer at lytte til selvet og stoler blindt pa

deres intuition og umiddelbarhed og tgr udtrykke sig og interagere frit med personlig integritet.

"Mod’ er et andet ord, som man som observatgr kommer til at taenke pa mange gange. Bgrnene
kaster sig frygtlgst og helt naturligt ud i, at lede hele flokken igennem deres udtryk;
kropsbeveaegelser, sangstemmen og mimik. De suger opmaerksomheden til sig som et breendstof og
slipper udtrykket Igs. Dette mod bliver kun mg@gdt med anerkendelse, opmaerksomhed og
koncentration. Ingen nedggrende bemaerkninger, ingen obstruktion, ingen afledende spgrgsmal —
kun indlevelse. Det er tydeligt, at dette leeringsmiljg tilskynder og bidrager til den enkeltes indefra
kommende mod til at sta frem og abne sig for gruppen og sige; her er jeg — sadan vil jeg g@re det.
Det virker naturligt, at det levende og skabende fokus i dette laeringsmiljg, som omfavner den
enkeltes bidrag til faellesskabets musikalske udtryk, er baerende for bgrnenes dbne og umiddelbare

tilgang til aktiviteterne.
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At se pigen stille sig rank inde i midten af rundkredsen og udfgre bgrnenes egen koreografi til sangen
"Paskelilje” og opleve hendes totale indlevelse og symbiose med gruppens sang samt se, hvordan
hun efterfglgende havde den stolteste udstraling omkring sig i resten af timen, fortaeller meget om
dette laeringsmiljgs indvirkning pa og betydning for deltagerne. En betydning, som i hgj grad skyldes
leererens skabende og levende tilgang til musikundervisningen. En made at veere tilstede pa som
skabende musiker med indlevelse i sine egne og andres sange og en oplevelse af, at laereren i hgjere
grad tager bgrnene med ind i sit musikalsk, skabende univers end at han underviser dem i 45

minutter i en raekke sange og kropsbevaegelser.

Langt de fleste aktiviteter i dette laeringsmiljg bygger pa imitation og spejling. | imitationen ligger en
grundlaeggende 360 graders laeringsmulighed, hvor hele "billedet” imiteres; lyd, krop, bevagelser,
stemning, fglelser og udtryk osv. Samtidig bliver personligheden ogsa meget tydelig i imitationen,
da man ikke blot oplever det seeregne ved den, der imiteres, men samtidig ogsa oplever, hvordan
andre fortolker det, de imiterer og derigennem oplever en personlighed traede frem. Hvis malet
med at imitere hinanden — som i dette leeringsmiljg — ikke handler om at imitere perfekt for at opna
en ensartethed, men om at imitere for at skabe et udtryk sammen, bliver imitation til et skabende

udtryk i sig selv for alle parter.

Til sidst vil jeg blot fremhaeve det skabende, improviserende koncertrum, Bo fik skabt med 1. klasse
omkring klokkespillet. For mig er det skabende i sin grundsubstans. Et menneske, der igennem sin
personlighed og kompetencer interagere nysgerigt og indlevet i et nu med en lydgiver/instrument,
og udtrykker sig gennem et veerk, som skaber helt unikke aftryk hos modtageren afhzengigt af

dennes personlighed og historie.
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Observation 2 — et leererteams skabende undervisning for en gruppe 14-24 arige
Jeg mg@der gruppen pa 12 unge mennesker mellem 15-18 ar sammen med deres to undervisere.
Gruppen af unge sidder sammen med deres undervisere i en rundkreds i et stort rum med hgijt til

loftet og en scene med bagtappe og fuldt ekviperet med instrumenter.

Plenum i rundkreds

Underviserne tager ordet, og deler en del information med gruppen om, at de skal komme til
leererkoncert, og at der er mulighed for, at eleverne skal spille til byradsmgde — hvem har lyst?
Efterfglgende bliver der snakket om muligheden for at gve pa scenen op til "Skru op festival”
Underviserne spgrger ind til, hvor eleverne star ift. til denne koncerter. Gruppens forskellige
medlemmer svarer og danner sig sammen et overblik over status; der bliver spurgt ind til

instrumentering og hvilket persongalleri, der spiller de forskellige indslag.

Efterfglgende bliver der spurgt ind til elevernes eget arbejde uden for timerne. Det bliver
forventet meget selvstaendigt arbejde uden for undervisningen, og eleverne forventes selv at
holde styr pa deres kompositions-, arrangements- og gveproces. Samtalen kredser nu om én elev,
og hvor langt han er med sin sang. Der bliver svaret lidt undvigende om, hvor langt han er naet,
og han bliver nu bedt om at spille sit selvskrevne nummer. Han akkompagnerer selv sin sang med
guitar for hele gruppen. Rummet emmer af koncentration fra alle parter. Hans stemme fylder
rummet, og bliver komplementeret med et detaljeret selvkomponeret guitar-arrangement. Efter
gennemspilningen af skitsen spgrger undervisningerne nu ind til hvad han selv synes der
mangler? Underviserne bruger abne og coachende spgrgsmal. Eleven svarer aerligt om hvad han
synes der skal ggres for at komme videre. Rundkredsen lytter meget intenst, og der er ingen

former for ukoncentrerede udbrud eller fnis eller sjove bemaerkninger.

Underviserne fordeler nu eleverne i nogle arbejdsgrupper med udgangspunkt i den information
de har faet fra gruppen i deres samtale-session i rundkredsen. Grupperne aftaler med
underviserne hvad de skal arbejde med, og gar nu ud i husets forskellige lokaler. Alle grupper skal
forberede sig til koncerten; Skru Op. En gruppe skal finpudse hinandens numre og en gruppe skal

gore en sang-skitse mere feerdig og en gar solo for at gve sin egen sang.
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“Koncert-salen”

Gruppen star pa scenen og er i gang med at stille op og lave lyd, da underviserne og jeg satter os
pa gulvet og felger med i deres opstilling. Underviserne blander sig bevidst ikke — eleverne skal
selv arbejde og saette gveprocessen i gang. Gruppen tgver lidt og er lidt i tvivl om, hvordan de
kommer i gang. Underviserne stiller spgrgsmal og husker bandet pa deres proces, og hvad de har
aftalt.

Gruppen gar i gang med at spille en af medlemmernes sange. Sangen fremstar rimeligt
gennemarbejdet. De kender alle nummeret og har tydeligvis arbejdet en del med det som band.
Formen er nogenlunde pa plads. Sangen synges ikke af komponisten selv, der spiller klaver, men
han skygge-synger med gennem hele sangen. Gruppen sidder lidt hulter til bulter pa scenen med
ryggen til hinanden og med opmaerksomheden pa deres eget instrument. Nummeret slutter lidt
abrupt og ukoncentreret.

Underviserne giver nu respons ift. deres oplevelser af gruppens gennemspilning. Fgrst bliver de
anerkendt for, hvor godt de husker nummeret og alle deres roller efter 3 ugers pause.
Efterfglgende bliver det papeget, at tempo og beatet virker lidt usikkert, og bandet bliver mindet
om at “eje beatet” Til slut bliver der snakket om nervgsitet til koncert, og at det tit nedseetter

musikeres kapacitet; “sa husk at spil tydeligt og sikkert i starten af hvert nummer!”

“Lydslusen”

Da underviserne og jeg kommer ind i Lydslusen, er eleverne i gang med at snakke om tekstens
betydning i de forskellige vers i det nummer, de arbejder med. Tanken med denne tekstanalyse
er, at gruppen derigennem vil forsgge sammen at finde ideen til et nyt stykke i nummeret.
Elevernes dialog om tekstens betydning er praeget af et meget nuanceret og indsigtsfuldt sprog,
og vidner om en generel veludviklet evne til refleksion og sans for at formidle personlige historier
gennem sangtekster. Der bliver lyttet og dialogen forlgber i et godt flow.

Ved en naturlig pause siger en af underviserne, at gruppen bare skal sige til, hvis de har brug for
hjeelp, men at underviserne blot skal betragtes som fluer pa vaeggen, og at eleverne blot skal
arbejde videre alene.

Pianisten kommer med et forslag til nogle akkorder til et nyt stykkeri det nummer, de arbejder
med. Guitaristen — som ogsa er komponisten — prgver at finde akkorderne, men har sveert ved
det. En af underviserne bryder nu ind med et forslag om, at de kan prgve nogle flere forslag, inden

de beslutter sig for, om de vil bruge dette forslag. Komponisten tgver med at meddele sig om,
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hvad han synes om pianistens forslag, og beder nu om et nyt forslag. Holdet traeder dgdvande og
kommunikationen stopper — de virker, som om de er gaet i sta.

Nu kommer en af underviserne med et forslag om, at de bruger metoden ”Ja-siger”, hvor alle skal
sige ja til alle forslag, og at alle forslag skal afprgves. Gruppen arbejder nu videre, mens

underviserne og jeg forlader rummet.

Tilbage i koncertsal

Gruppen er i gang med at gve en ny sang, men nu i en ny instrument-konstellation. Pigen, der har
skrevet sangen, synger selv. Det er en fin sang, som bliver fortolket med en klar og personlig
stemme. Selve arrangementet og dens roller fremstar lidt rodet og usammenhangende.
Nummeret slutter usikkert.

Underviser abner nu for en grundig respons pa deres gennemspilning. Feedbacken forholder til
mere overordnede temaer som udtryk, fortolkning, puls, underdelinger, sammenspil,
kommunikation og roller, men underviserne holder sig lidt pa afstand ift. at blive meget konkrete

ift. de enkelte gruppemedlemmer og holder sig fra at blive veerdiladede i deres kommunikation.

Trommeslageren tager nu — efter lidt overordnet kritik — initiativet og spgrger gruppen, om ikke
de bare skal vi tage den igen. Bandet spiller nu nummeret igen. Nummeret lyder meget som ved
den fgrste gennemspilning og med samme lidt rodede slutning.

Den ene underviser tager nu ordet, skaerer lidt mere tydeligt igennem ift. trommerollen og gar

”

nu lidt mere konkret til veerks ift. feedbacken. "Hvis jeg var dig ville jeg...” og flere konkrete
tilbagemeldinger og forslag til det fremadrettede arbejde med sangen.
Pigen, der gver sin egen sang alene, star i dgren og venter pa underviserne. Hun vil gerne spille

nummer for underviserne.

Solo-rum

Pigen seetter sig ved el-klaveret og lukker gjnene og finder roen — stilheden sanker sig. Vi (én
underviser og jeg) bliver draget ind af stilheden. Hun starter sit forspil pa klaveret i et roligt tempo,
og begynder at synge sin sang for os. Hun formar at skabe et meget intimt rum med sin sang og
sit klaverspil. Pigen fremstar meget modig og sikker i sit foredrag. Sangen forlgber i et fint samlet
udtryk og sangen fremstar gennemarbejdet. Hun tgr trykke til og skabe fin dynamik, og hun har
fine nuancer og detaljer i stemmen. Sangen formidles med en sikkert stilistisk forstaelse og

formudtryk og afsluttes med indlevelse.

"Det skabende i Musikskolen” af Jesper Sveidahl

29



Underviseren roser hende for hendes arbejde med sangen og siger, at sangen og foredraget
fremstar meget feerdigt. Han roser hende for at veere modig og arbejde sa dynamisk, som hun

gor. Hun smiler lidt genert og tager imod roserne.

Interview med underviserne om undervisningen

Denne undervisningspraksis er vokset ud af tidligere projekter omkring det at skrive sin egen musik
og ga ud og spille den for andre, fortzeller én af de to undervisere. Projektets to initiativtagere og
undervisere har veeret meget aktive og baret projektet igennem helt fra idéfase over
ansggningsproces til udvikling og gennemfgrelse. Projektet er saledes finansieret af Musikradets

talentpulje men har indholdsmaessigt veeret undervejs nogle ar.

Specielt én oplevelse omkring en lidt anderledes elev har sat tankerne til projektet i gang. Denne
pige, der hverken kunne synge eller spille guitar, men havde et fantastisk drive omkring at lave sin
egen musik, ville i en traditionel musikskolekontekst have faet at vide, at ”skulle du ikke lave noget
andet”, men hun havde et drive uden lige. Skulle hun sa ikke pa talenthold, fordi hendes
instrumentale faerdigheder var svage, selvom hendes drive og gapamod var langt stgrre end mange
andres? Hun var én af inspirationskilderne, for hun ville aldrig nogensinde blive udvalgt til noget
som helst i musikskolen. Med dette talent-tilbud har hun faet en chance og faet et rum at veere i

sammen med andre.

Dette undervisningstilbud er sdledes et forsgg pa at filtrere eleverne ud fra andre parametre end
normalt. Parametre som: mod, gdpamod, drive, kommunikative faerdigheder, ejerskab og ansvar. |
denne undervisningspraksis  kigger underviserne, efter eget udsagn, mere efter
udviklingshastigheden og potentialet frem for de aktuelle instrumentale og skabende faerdigheder.
Det at skabe selv hanger taet sammen med at fgle ejerskab og ansvar for egen lzering. |
virkeligheden er ejerskabet og ansvaret vigtigere at give dem med end om de preecis skaber
musikken selv. Sa ejerskabet er i fokus, og det kommer ved, at de skaber selv. Som én af underviser
siger “Musikskoleelever er generelt lidt kedelige med bukserne trukket lidt for hgjt op. De er artige

og tager ikke meget initiativ”.
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“Der er meget selvreparation i dette projekt” udtaler én af initiativtagerne, fordi hans elever i dette
projekt skal lzere alt det, han ikke selv laerte i musikskolen om at tage ejerskab for musikken.

Bl.a. ved at skabe sin egen musik og tage ansvar for sit eget livi musikken

| samtalen fremkommer ogsa en kritik af det traditionelle talentbegreb “fordi der ligger en

7

ansvarsfraskrivelse som jeg ikke kan ha’”. Hvis eleven er et talent, sa har leereren ikke et ansvar —sa
ligger det alene pa elevens skuldre at forlgse talentet, og dermed er der en masse ting, man ikke
behgver at undervise i; gehgr, improvisation, hgrelaere osv. | dette projekt “vil vi give dem alt det

de skal bruge for at komme videre”.

Ift. hvordan underviserne arbejder med de unge, har de udviklet metoderne hen af vejen. "De skal
have lov til at arbejde selv uden indblanding fra os”. En af initiativtagerne har selv haft gode
erfaringer med som elev at blive overladt ansvaret og arbejde selv og tage ansvaret for egen lzering.
”Det er en dog en udfordring ift. vores egen oplevelse af den gode lzerer-rolle”, udtaler lereren.
Leererne arbejder med forskellige mader at hjaelpe eleverne i projektet med at forlgse deres ideer,
og et udgangspunkt er, at “det er vigtigt, at nogle kommer med de darlige ideer, fordi de er

grundlaget for den gode idé.”

Leererne har stor respekt for de unges drgm om at udkomme med deres egen musik og deres
skabende arbejde, og en af lzererne taler om, at de har en ydmyghed ift. den made, de gar til de
unge mennesker pa. En tilgang som nogle gange g@r, at “vi bliver for forsigtige over for dem”. For
underviserne handler deres undervisning i hgj grad om at have en holdning til tingene og spgrge ind
til de unge holdninger og lade disse brydes. “Det handler om at opbygge et sprog” og en made at
snakke om meget personlige og individuelle processer pa — ogsa i plenum. Underviserne oplever, at
det at arbejde i en afgraenset og velformuleret projektramme giver dem nogle helt seerlige
muligheder og frihed til at ga pa opdagelse. “Projektrammen giver en fornemmelse af, at vi kan kaste
os ud noget nyt og anderledes. Det at arbejde sammen som et leererteam giver en tryghed til at

prave ting af”.
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De to initiativtagere reflekterer ogsa over, hvordan dette projekt adskiller sig fra den gvrige

musikskoles orientering mod det instrumentale og handveerksmaessige.

“Vi har en stdende diskussion om hvad vi taber med dette projekt ift. den
traditionelle musikskoletilgang. Vi kan se der en noget hdndvaerksmeessigt der

madske ryger i fgrste omgang, men at nogle kommer efter det alligevel.”

Nar lzererne reflekterer over deres oplevelser omkring det skabende i dette projekt og de
muligheder, som det skabende giver mere generelt i musikskolen, sa er konklusionen, at “det
skabende i hgj grad kan veere et transportbdand til tilegnelsen af faerdigheder mere generelt. Det

skabende er en paedagogik”.

Analyse af observation 2

Det store engagement, der delvis udspringer af en braendende indignation over ensretning og tab
af det "anderledes” talent i musikskolen, som man fornemmer hos dette laeringsmiljgs to
initiativtagere og undervisere, praeger i hgj grad hele dette projekt. Det oplever man hele vejen
igennem den musikpaedagogiske praksis, de har udviklet, og i deres made at snakke om og reflektere
over projektet og deres praksis. Det er tydeligt, at eleverne ogsa — mere eller mindre bevidst —
oplever dette i deres mgde med dette laeringsmiljg: De bliver set hver og én; de bliver talt til som
ligeveerdige voksne og de bliver mgdt med en stor tiltro til, at de hver isar besidder en unik,

skabende musikalsk kraft.

Pa den made bygger dette laeringsmiljg ikke bare pa en saerlig paedagogisk tilgang, men i hgjere grad
pa en vigtig menneskelig, musikalsk og kunstnerisk mission. Det er mere end en god idé. Det virker
meget afggrende for dette projekts udfaldsrums og mulige gennemslagskraft over for projektets
deltagere, at musikskolelzererene selv har baret projektet frem hele vejen, og selv styrer alt —
herunder projektets gkonomi. Pa den made bliver hele projektets grundfilosofi om at arbejde med
elevernes ejerskab af musikken og ansvar for egen musikalsk og kunstnerisk udvikling gennem
skabelsen af egne musikalske vaerker til en intern levet vaerdi, som projektets to initiativtagere og

undervisere selv efterlever fuldt ud i dette projekt. Derfor virker selve projektformatet og den store
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grad af uddelegering af ansvar og ledelse, der ligger heri, afggrende for at forsta dette leeringsmiljg,

og hvorfor det virker til at skabe de resultater, som ligger til grund for projektet.

Nar man som observatgr oplever projektets musikpaedagogiske praksis, sa er det fgrste, der springer
énigjnene den made, der tales til ansvaret og selvstaendigheden hos den enkelte elev eller grupper
af elever. Hele den underliggende praemis for sproget og samtaleformen mellem eleverne og
underviserne er, at ansvaret for de skabende og udviklende processer ligger hos eleven og grupper
af elever. | sproget ligger forventningen til, at eleven arbejder, tager initiativ, griber muligheder og
nar i mal ud fra de musikalske og kunstneriske praemisser, som eleven eller grupper af elever
opstiller for sig selv eller som gruppe. Pa den made bliver sproget og de spgrgsmal, der stilles, til en
vaesentlig del af den paedagogiske motor i projektet. Det virker isaer staerkt i de indledende samtaler
i plenum, hvor der fglges op pa elevernes selvstaendige arbejde uden for leeringsmiljget, og hvor
dette arbejde kontekstualiseres i forhold til de konkrete muligheder, som ligger omkring
leeringsmiljget; koncerter, events, optreeden til byrddsmegder, festivaller, selvskabte
koncertmuligheder, osv.

Man meerker, hvordan denne sammenkobling imellem deres personlige, skabende arbejde og
mgdet med konkrete virkeligheder inden og uden for laeringsmiljger, motiverer eleverne til at
arbejde selvstaendigt og tage stilling til deres materiale. Det, at alle inviteres inden for i den enkeltes
proces, og at denne deles, virker som en vigtig laeringsmulighed. Desuden oplever man, hvordan
underviserne her er meget praecise og afklarede i deres rolle og deres made at kommunikere med
eleverne. Denne tydelighed og afklarethed smitter meget positivt af pa samtalerummet, som virker

gensidigt inspirerende, leererig og symmetrisk.

Samtidigt oplever man som observatgr en anderledes tgven, nar underviserne og eleverne sammen
star i den konkrete praksis; udvikling og gvning af elevernes eget materiale i deres laeringsmiljg. En
tgven, der bade barer frugt i nogle situationer ift. at fa eleverne til at forsgge at lgse deres
udfordringer selv, og som i andre situationer skaber en vis usikkerhed i kommunikationen mellem
elever og undervisere. Er det ikke ogsa det dilemma, man som underviser/vejleder/coach star i, nar
man arbejder med ejerskab og ansvar pa den ene side og udfordrende skabende og musikalske

processer pa den anden side? Nogle gange oplever man, at eleverne maske mangler nogle konkrete
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skabende proceskompetencer; bade individuelt og i grupperne og nogle gange har sveert ved at fa
gje pa hvilke instrumentale og udtryksmaessige kompetencer, de skal prioritere at tilegne sig ift. at
forlgse og bygge videre deres skabende udtryk. Skal man sa som laerer/vejleder/coach prikke til
disse overvejelser og vente til de at bliver til selverkendelser hos eleverne, eller skal man skifte rolle

og forstyrre og fremprovokere disse erkendelser i laeringsmiljget?

Det virker som om dette dilemma er tilstede, og at der valges forskellige Igsninger i forskellige
situationer afhaengig af den enkelte undervisers personlighed og natur. Nar det lykkes, skaber det
klarhed og fremaddrift i kommunikationen mellem elev og laerere, og nar det ikke lykkes, efterlader
det usikkerhed og en asymmetri i kommunikationen mellem elev og laerer. Kan man som lzerer i
denne type skabende lzeringsmiljg i hgjere grad arbejde med mere forskelligartede og afgreensede
leeringsrum, som skaber en tydelighed omkring, hvorfra man taler som larere og elever, og hvilke

positioner man indtager som elev og som laerer?

Man fornemmer, at underviserne til stadighed er i dialog med sig selv og hinanden omkring, hvad
tabet ved dette leeringsmiljp primaert er ift. den omkringliggende praksis i musikskolen med stgrre
fokus pa instrumentale, musikalske og handvaerksmaessige faerdigheder. Og at denne indre og
eksterne dialog i nogen grad afspejler sig i projektet som en forstaerker af ovenstaende dilemma.
Men skal og kan man sammenligne de to praksisser eller bunder de i to fundamentalt forskellige syn
pa musikkens grundleeggende vasen og individets/fellesskabets made at arbejde med og

interagere med musikken pa?

Umiddelbart tror jeg ikke, at denne sammenligning er frugtbar eller egentlig mulig, netop fordi den
tager sit afseet i to meget forskellige mader at betragte den musikpaedagogiske rejse ind i musikken
pa. Rejsens mal kan vaere utrolig forskellig, og der er jo et uendeligt antal forskellige mader at na
frem pa. Tager man flyet, kommen man hurtigt og sikkert frem til malet pa den aftalte tid (nogle
gange), men man oplever og reflekterer ikke sa meget pa vejen mod malet. Tager man cyklen, tager
det meget, meget lzengere tid, men oplevelserne er intense og berigende undervejs, og afvejene er

en del af selve vejen, og man nar frem til sidst.
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Afrunding

Noget, der szerligt har sprunget mig i gjnene i arbejdet med dette projekt er synet pa begrebet det
skabende som noget, der er knyttet til menneskets grundleeggende natur og individets personlighed
og integritet. Dette blik er — for mig at se — helt afggrende for forstaelsen af musikkens skabende
ontologi og star — efter min vurdering — i nogen grad overfor en mere traditionel tankegang om, at
det skabende er forbundet med szerlige skabende processer inden for musikken, og at det skabende
typisk er mere fremtreedende indenfor nogle, afgreensede musikgenre. Denne made at betragte det
skabende pa som noget, der placerer sig helt ind i kernen af menneskets made overhovedet at
forholde sig til og udtrykke sig gennem musik, abner for mig at se nogle spaendende perspektiver
for musikpaedagogikken i Danmark. Bgr musikpaedagogikken i Danmark ikke — hvis man er enig i
denne definition af det skabende —forholde sig aktivt til det skabende i hverdagen? Og har alle bgrn
og unge ikke krav pa at blive mgdt som havende et skabende behov, som tager afsat i den enkeltes

personlighed og identitet?

Det star i hvert fald rimeligt klart gennem dette projekt, at musikskolen — nar det kommer til
hverdagen og den praktiske udmgntning i undervisningen — har en tendens til at pege pa og arbejde
med det skabende som mere afgreensede aktiviteter og projekter og saledes ikke har implementeret
det skabende som et overordnet menneskeligt/musisk perspektiv mere generelt i musikskolen. Nar
man fx kalder et hold for “Skabende musik” og pa den made bruger ordet skabende mere aktivt i
rammesaetningen af indholdet, indikerer man, at der findes musik, der ikke er skabende. Det flugter
ikke sa godt med det skabende som noget, der er knyttet til det at vaere menneske, og pa den made
er der en vis diskrepans mellem, hvordan det skabende bliver brugt som begreb, og hvordan det
bliver brugt, nar det skal implementeres i virkeligheden. Her fornemmer man, at kulturen og
selvforstaelsen i de forskellige musikalske laeringsmiljger i musikskolen i hgj grad definerer, hvordan
begrebet det skabende defineres, og i hvilken grad det skabende har relevans. Man kan dog i de
gennemfgrte interviews spore en opmaerksomhed pa denne diskrepans, og at der arbejdes med at
impdega dette pa forskellig vis; uformelle laeringsmiljger (ogsa inden for den klassiske musik),

leererbands, koncertfokus, m.m.
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De leeringsmiljger, jeg har mgdt i dette projekt, der har et formuleret og tydeligt skabende
udgangspunkt, arbejder meget klart med det skabende som et iboende behov og som noget, der er
teet knyttet til den enkelte og gruppers identitet og integritet. Her finder man saledes en klar
overensstemmelse imellem laeringsmiljget og musikskoleledelsernes blik pa det skabende, og man
finder en paedagogik, der bakker op om og udvikler dette perspektiv hos de deltagende unge
mennesker. Sa noget kunne tyde pa, at man pa musikskolerne har afgraensede laeringsmiljger, hvor
man kan pege pa en konkret musikpaedagogik, hvor der arbejdes bevidst med det skabende som et
udtryksbehov hos eleverne og dermed har et udgangspunkt for at udvikle en mere generel skabende

musikpaedagogik i musikskolen.

Samtidig viser dette projekt, at det skabende sagtens kan leve i bedste velgaende i leeringsmiljger,
der i deres egen og musikskolens selvforstaelse ikke forbinder sig aktivt med et skabende
udgangspunkt. Noget kunne tyde p3, at praksisser, hvor laererne opfatter laeringsmiljget som en del
af sin egen skabende, musikerpraksis — og i undervisningen sgger efter musikkens kollektive
udtrykskraft — kan formidle det skabende stzerkt til selv meget unge mennesker. | den forbindelse
virker ideen om at skabe lzererbands som en del af undervisningen som en relevant og spaendende
idé ift. en skabende musikpaedagogik. Vi bgr alle veere mere optaget af hinandens faktiske praksis
og ikke ngdvendigvis screene efter f.eks. et skabende label, der er knyttet til leeringsmiljget, for at

blive klogere pa en skabende musikpadagogik.

Skal man tage konsekvensen af at betragte det skabende som et menneskeligt grundvilkar, burde vi
veere mindre optaget af at putte skabende maerkater pa udvalgte aktiviteter og ikke andre, og i
stedet gar pa opdagelse efter det skabende perspektiv i alle musikpaedagogiske praksisser og pa den

made fa gje pa de enkelte personligheder bag det musikalske udtryk.
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