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1. Forord

Som musikere og leerebogsforfattere er det en vigtig pointe for os, at denne bog ikke
er endnu en trommebog med ovelser, der skal bringe brugeren pd en guidet, ferdig
pakketur. For at have relevans og nyhedsverdi i vores gjne, ensker vi med denne bog,
at inspirere brugeren til selv at opfinde sine gvelser og lose sine problemer.

Vi fokuserer ogsa pad emnerne lyd og frasering.

Herudover er bogen en nedfeeldning af det materiale, som vi bruger i vores daglige
trommeundervisning pa Rytmisk Musikkonservatorium i Kebenhavn, hvor vi begge
er docenter.

Denne bog henvender sig til som udgangspunkt til trommeslagere pa
konservatorieniveau, men kan bruges pa alle niveauer, idet leseren selv kan
skraeddersy bogens evelser til egne behov.

2. Nodelzesning for trommer

Nodelasning for trommer adskiller sig, med mindre der er tale om en fuldt udskrevet
trommenode, fra nodelasning for andre instrumenter, hvor det 1 hej grad drejer sig om
at spille den konkrete tone og nodevardi (dette selvfolgelig med frasering, dynamik,
feeling og sa videre).

Ofte er noderne til trommer blot rytmenoder uden angivelse af, hvilket instrument 1
trommesattet, der skal spille noden. Nodelasning for trommer handler derfor 1 hej
grad om, hvordan man fortolker, instrumenterer og spiller rundt om noderne. Man
skal angribe lesningen, fortolkningen, instrumenteringen og fraseringen athangig af
den stilart, den feeling, den lyd, det tempo og det dynamiske leje, man musikalsk
befinder sig 1.

- Orkestrering af et enkelt slag



For at tydeliggere forskelligartetheden i at leese én enkelt node, kommer herunder en
reekke eksempler pa hvordan et slag, der rammer péa 2 og” kan se ud i forskellige
musikalske sammenhange. Det kan vere alt fra at lade noden vare en del af
bakkenrytmen i et triojazz format, over at leegge den i stortrommen i en 72 og 4”-
rytme, til et stort bigband lay-up. Vi vender tilbage til forskellige mader at arbejde
med disse emner pa, senere 1 bogen.

Her er selve grundnoden med et slag pa 72 og”:
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Her er slaget lagt ind i en backbeatrytme med 2 og 4-slaget pé lilletrommen. Slaget
bliver accentueret svagt med en dben hi-hat:
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Her er slaget lagt ind 1 en synkoperet funkrytme og 72 og” er kraftigt accentueret med
et slag pa crashbaekkenet sammen med stortrommen og et lille lay-up inden:
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Her er slaget lagt 1 en jazzfeeling med et bigbandlignende lay-up inden:
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Her er slaget lagt i en jazzfeeling og spilles som en del af jazzgroovet, som det kunne
spilles 1 et mindre band:
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Der er et uendeligt antal muligheder.

Q OPGAVE: Prov selv at spille og notere alle de eksempler pd sammenhange, som
du kan komme 1 tanker om at sa&tte et ”2 og”-slag ind i....



Det er vigtigt at fa integreret nodelesning i musikalske og koordinationsmaessige
sammenhange. Sadan kan nodelaesningen undgi at blive isoleret fra trommespillet og
den musikalske kontekst, som hanger tet sammen med den leesendes brug af ererne
og dermed musikaliteten. Det er en god id¢ at kende bade lyden og nodebilledet af de
gangse rytmiske figurer 1 sa mange stilistiske sammenhange som mulig. Denne
opfattelse ligger 1 vidt omfang til grund for bogens emner og opgaver.

- Leesemcessige prioriteter
Den mindre erfarne leeser glemmer ofte alt om at swinge eller holde formen, nér der
leeses fra bladet. Der fokuseres for meget pa at leese de konkrete figurer. Men de
konkrete figurer bliver aldrig vigtigere end et godt groove. Det er derfor vigtigt at
prioritere, hvad man legger vaegt pé, forste gang man leser en ny node:

1. prioritet er at spille s& det swinger og musikken lyder godt

2. prioritet er at holde formen 1 musikstykket

3. prioritet er at {4 alle nodens figurer og detaljer med
Dette geelder i serdeleshed, hvis andre er musikalsk athaengige af det, man spiller.
Sidder man alene og nerkler med en teknisk evelse, kan det bedre gé, hvis man
stopper op og hakker lidt i det en gang imellem for at fa alle detaljer med fra starten.
Vi anbefaler dog grundlaggende, at man finder frem til en metode der gor, at man kan
holde en puls, ligegyldigt hvad man spiller og uanset noder og teknisk svaerhedsgrad.
Metoden kan vere:
- At spille noden sa langsomt, at man kan folge med
- Kun at spille nogle af nodens stemmer. Det kunne vare at spille storetromme- og
lilletrommefigurerne, og vente med hihatten.
- At ignorere de svere dele af noden i forste omgang

I bogens kapitel 3 folger eksempler pé evelser, hvori man kan bruge stort set alle
typer nodestemmer. Herigennem kan man eve nodelasning i mange musikalske
sammenhange, pd mange forskellige mader og i mange stilarter, hvis man arbejder
kreativt med noderne og konceptet i ovelserne. Ofte kan brugen af noder i en ovelse
bringe trommeslageren til at spille noget, som vedkommende ikke ville have fundet
pa selv.

Under ovningen er det vigtigt bade at spille lange nedskrevne passager med fokus pa
prima vista bladlasning og form, men ogsa at isolere musikalske og
koordinationsmassige problemer, nar de dukker op.

Her folger eksempler pa, hvordan et koordinationsmaessigt problem kan isoleres. Hvis
problemet er at fa en sekstendedels synkope til at ’ligge” godt i stortrommen i en
figur, kan man isolere den og selv finde pa en s&rskilt ovelse, som beskaftiger sig
med synkopen alene, 1 forskellige afskygninger.

Nu tager vi et lift 1 stortrommen pd ”1-sd-og-sd”, som vi i dette eksempel vil fokusere
pa at udfore og fa til at lyde godt:
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Her er ”1-sd-og-sa”-slaget isoleret og oves med 8.dels hi-hat:
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Slaget isoleres og oves med 8.dels hi-hat og 2- og 4-slaget pa lilletrommen:
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Her er det pageeldende slags synkope lagt ud i hele takten og eves med 8.dels hi-hat
og 2- og 4-slaget pa lilletrommen:
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....og sddan kan man, med sin egen kreativitet, selv blive ved at finde pé gvelser, indtil
man finder den gvelse, der kan lgse problemet, sddan at grundfiguren kommer til at
fungere musikalsk.

Q OPGAVE: Tank efter og find et lignende problem, du har oplevet. Prov at isolere
problemet med udgangspunkt i de metoder, der er beskrevet i eksemplerne ovenfor.
Husk ogsa at give dig selv lov til at arbejde kreativt med fraser fra noderne, der lyder
og/eller foles godt og som inspirerer dig til at finde pa noget musikalsk.

- ldé-udvikling

Her kommer eksempler pa, hvordan en idé fra en node kan udvikles kreativt som en
melodi, der kan laegges til grund for alt muligt pd trommerne.

TIP: Her er det en god id¢ at lere figuren udenad, sd man har overskud til vere
kreativ med idéudviklingen.

Figur til udvikling:
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Figuren spilles som stortrommefigur med 8.dele pé hi-hat og backbeat pa
lilletrommen:
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Figuren spilles som ”grundmelodi” 1 stortromme og lilletromme. Hi-hat fylder ud
efter forgodtbefindende i en "linear groove”-lignende stil:
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Her er et eksempel hvor figuren spilles som “melodi” i noget, der kunne veaere et fill
eller del af en solo:
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Der er igen et uendeligt antal muligheder.

Q OPGAVE: Tank efter og spil alle de eksempler pa sammenhange, som du kan
komme i tanker om at satte figuren ind i....

Vimener, at det er vigtigt at huske, at man det meste af (ove-)tiden er alene med sit
instrument. Derfor skal man altid vere sin egen "lerer og dommer”, der selv skal
vare opmarksom pa, om det man spiller, lyder tilfredsstillende.




- Ovevariation

Det er en god id¢ for alle instrumentalister indimellem at spille til en metronom eller
lignende timekeeper og huske, at en gvelse kan spilles hurtigere eller langsommere og
kraftigere eller svagere. Det har veret skrevet i mangt en laerebog, sa tag det lige
alvorligt for en gangs skyld!

- Teelle

Det er ogsa vigtigt at kunne telle hgjt mens man spiller. Man skal bade kunne taelle
alle underdelingerne (ved 16.dele: 1 —sa — og — sé, 2 — sd — og — sa etc.) og pulsen (1
—2—3—4ved4/4, eller 1 — 2 ved alla breve etc.). Det skal selvfolgelig ikke vare
hele tiden, men man skal kunne gore det, og det er der flere forskellige grunde til,
herunder:

1. Det hgjner forstaelsen af, hvor de rytmer man spiller befinder sig i forhold til
grundpulsen eller underdelingerne.

2. Det medvirker til at holde en god puls og underdelings fornemmelse.

3. Ved lesning hjzlper det med at tydeliggere, hvor man er i musikstykkets
form.

4. Hvis man teller i hovedet uden stemme er tendensen, at man “’snyder sig
selv” og ikke fér talt ordentligt. Derfor skal man altid vere i stand til at teelle
hojt.

Som i mange andre tilfalde, har man allermest brug for dette verktej, nar den
musikalske situation er sver. Netop derfor er det vigtigt at man forst leerer sig det 1
enklere sammenhange, selvom det lige i den situation ikke forekommer sa
nedvendigt.

- At spille til timekeeper

Der knytter sig mange faldgruber og dermed kommentarer til at skulle spille til en
metronom, et clicktrack, en sequencer, en rytmebox, en cd eller hvad det nu ellers
kunne vere... I dette afsnit kalder vi det preeindspillet materiale som samlebegreb.
Trommer er et dynamisk kraftigt instrument, hvilket ofte kan gere det svart at hore
det, man spiller til, samtidig med, at man selv spiller. Man kan sagtens risikere at
vare meget ustabil 1 tempo og energi, selvom man spiller til et tempofast
preindspillet materiale, hvis man ikke er opmarksom péd hvor man rytmisk ligger i
forhold til det. Det gelder altséd om at finde metoder, der geor, at man kan here hvor
man “’ligger” 1 forhold til det praeindspillede materiale.

Metoderne kan vere:

1. At finde figurer i det preindspillede materiale, som er horbare i de rytmiske
huller, 1 det man selv spiller.

2. Selv at skabe huller i musikken. Hullerne skabes ved at man udelader et eller
flere af sine egne slag pa forskellige instrumenter i s&ttet i ny og ne. Sa kan
man lettere hore, hvor man befinder sig rytmisk i forhold til det der spilles til.

3. Attilrettelegge det, man spiller til, sa det spiller i hullerne af det man selv
spiller og med lyde, der ikke lyder som dem man selv spiller med. Det kan
vare meget frustrerende, hvis man kun kan here det preindspillede materiale
man spiller til, ndr man rammer ved siden af slaget. Dette kan nemt ske, hvis
man benytter en lyd i et clicktrack, som ligner en af trommesettets egne lyde.

Det er ogsa vigtigt at gore sig klart:




1. Om det loop, den cd eller hvad man nu spiller til, rent faktisk er tempofast. At
musik er pa cd, er ikke en garanti for, at tempoet kerer snorlige. Et loop kan
sagtens veaere klippet, sé det hele tiden snupper en lille bid af takten. Disse
ting kan godt veere musikalske kvaliteter, men det er vigtigt at vaere
opmerksom pa hvad der foregar i den musik, man spiller til, s& man ved,
hvad det musikalske mél er i de enkelte tilfelde.

2. Om man arbejder med at jamme til det preindspillede materiale eller om ens
rolle er fastere defineret.

3. Om man har en over-, eller underordnet rolle i forhold til det preeindspillede
materiale. Det kan vare nemmere at beholde den musikalske “forertraje” i
forhold til et clicktrack, som ingen andre end en selv skal here, hvis man
spiller til en enklere clicktrack-figur. Hvis man spiller til et stort og laekkert
velswingende loop, kan man have tilbgjelighed til at lulle sig i sevn med det.
Samtidig kan det ogsa vere en god id¢ at finde en rolle til sig selv, der i
hgjere grad underordner sig, hvis man spiller til et stort fyldigt loop, der skal
brage ud i det samlede lydbillede og egentlig er nok 1 sig selv, men bare
mangler lidt krydderi.

Det er vigtigt at finde ud af, hvilket preindspillet materiale, der er hensigtsmeessigt at
spille med, athengig af den musikalske kontekst. Det kan for eksempel tage al fokus
vaek fra musikken, hvis man sidder og slider med at spille til et clicktrack med 4.dele 1
det meget langsomme tempo 50, hvor man med fordel kunne spille til en
16.delsunderdeling, si der er flere slag at rette sig ind efter. P4 den anden side kan det
vare en interessant time-gvelse, hvis man sidder alene med trommerne og mediterer
over et langsomt tempo, hvor metronomen kun spiller 4.dele. Sa kan man gve sig i at
fornemme underdelingerne selv.... Hver ting til sin tid!

Q OPGAVE: Find ud af, hvad der fungerer bedst for dig 1 alle tenkelige situationer,
nar du skal spille til forskellige typer praindspillet materiale og ler at programmere
selv, s du kan tage ansvar for din musik og din evning.




3. Oveidéer med brug af noder

Vores hovedformal med ovelserne i denne bog er at anspore kreativitet og styrke den
selvsteendige arbejdsproces ved hjelp af en reekke konkrete gvelser, som skal fremme
egen ansvarsfolelse for udvikling af kundskaber. @velserne skal udover at fungere
som gode basisgvelser, i hgj grad ogsa tjene til at sette gang i den selvstaendige
kreative proces. Vi gor det nemlig til en konkret opgave, at man selv skal finde pé
ovelser.

Herunder kommer en raekke eksempler pd konkrete ovelser, der bygger pa et simpelt
figur-/nodemateriale i1 8.dele, 16.dele og 8.dels trioler som man finder i nodekapitlet
bagest i bogen.

De nedenstaende eksempler spilles pa én tromme, og bygger pa en enkelt grundfigur,
som gér igen i alle de nedskrevne eksempler, men idéen er selvfolgelig at noden er
den variable del af gvelsen.

Her er figuren:
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Figuren spilles nu som accenter i en 8.dels underdeling:
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Og her spilles figuren med flams:
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Her fortolkes figuren som ”swingede” 8.dele:
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Og nu spilles figuren som ’swingede” 8.dels accenter:
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Figuren spilles nu som ”swingede” 8.dels accenter. De uaccentuerede slag spilles som
dobbeltslag, hvilke s bliver 16.dels trioler:
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Og her som ’swingede” 8.dels flams:
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Figuren spilles som accenter i en 16.dels underdeling:
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Figuren spilles nu som accenter i en 16.dels underdeling. De uaccentuerede slag
spilles som dobbeltslag, som sa bliver 32.dele:
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Til sidst spilles noden med flams i en 16.dels underdeling:
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Man skal ove dette pa forskellige mader.
- En takt noder ad gangen, som det star noteret her
- Flere takter noder ad gangen for eksempel 4 takter, 8 takter eller en hel
side
- Sat ind i en musikalsk kontekst, for eksempel 3 takters groove og en
takts nodegvelse

De fleste af idéerne kan selvfelgelig ogsa bruges med figurer, der indeholder 8.dels
trioler, 16.dele, eller hvad du kan finde pa. Der er masser af relevante noder til dette
brug bag i bogen, i nodekapitlet. Ogsa her er det vigtigt at prove sig frem, vare
kreativ og tilpasse idéerne, for at finde frem til de ovelser, der passer til egne behov
og ensker.

Q OPGAVE: Find pé yderligere gvelser af samme karakter, der er relevante for dig
selv.

- Ostinater pd trommescettet

Et groove pa trommesattet bygger ofte pa en form for ostinat. Hermed mener vi, at et
eller flere lemmer/instrumenter som udgangspunkt holder en fast figur, mens et eller
flere varierer. Dette bruger vi som grundlag for den naeste gveidé. Idéen er, at man
isolerer den del af et groove, der har ostinat karakter fra den del, der har variabel
karakter. P4 den méde kan man lave gvelser, der har relevans for ens behov, med brug
af figurer, der kan vaere nedskrevet pa noder.

De nedenstdende eksempler bygger ogsa her pé en enkel figur, som gér igen i alle de
nedskrevne eksempler, men idéen er selvfelgelig igen, at noden er den variable del af
ovelsen.

Vi bruger den samme grundfigur som i de ovenstdende gvelser:

Her er figuren igen:
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Her spilles 8.dele pa hi-hat, 2- og 4-slaget pa lilletrommen mens stortrommen spiller
figuren:
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Og her 8.dele pa hi-hat, 3-slaget pa lilletrommen og stortrommen spiller figuren,
hvilket giver en alla breve fornemmelse:
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Nu 8.dele pa hi-hat, en fast figur med “ghost-notes” pa lilletrommen og stortrommen
spiller figuren:
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Og her fortolkes figuren som ’swingede” ottendedele og spilles af stortrommen med
”swingede” 8.dele pa hi-hat og 2- og 4-slaget pa lilletrommen:
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Nu fortolkes figuren som ”swingede” ottendedele i alla breve og spilles af

stortrommen med “swingede” 8.dele pa hi-hat og 3-slaget pa lilletrommen:
3 3 3 3
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Man skal gve dette pé forskellige méader.
- En takt noder ad gangen, som det star noteret her
- Flere takter noder ad gangen for eksempel 4 takter, 8 takter eller en hel
side
- Satind i en musikalsk kontekst, for eksempel 3 takters groove og en
takts nodegvelse

Ogséd med ostinatidéerne er det vigtigt, at man prover sig frem og er kreativ, for at
finde frem til gvelser, der passer til ens behov og ensker.

De fleste af idéerne kan selvfolgelig ogsd bruges med figurer, der indeholder 8.dels
trioler, 16.dele osv. Der er masser af relevante noder bag i bogen i nodekapitlet.
Udover at prove de ganske {4 nedskrevne eksempler ovenfor er det vigtigt, at man
selv arbejder kreativt med ostinatidéer ved at finde ostinatet 1 andre figurer, man vil
ove sig pa.

Til inspiration kommer her et eksempel pd, hvordan man selv kan lave en ovelse, der
beskeftiger sig med et konkret problem. I dette tilfelde at kunne koordinere med
cross-stick med venstre hdnd mens man spiller et discolignende grundgroove. Det kan
man gve ved at lese 16.dels trioler med cross-stick, fortolket fra en lige 16.dels figur:

H—e ' ' ‘ ' ' e : ! mens man spiller stortromme pa alle fire

fjerdedele med disco hi-hat:
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Ostinatet er altsé i dette tilfalde stortromme- og hi-hat-figuren:

SO 55

Q OPGAVE: Find nu selv pa eksempler pa ostinater, som kan bruges til gvning, der
er relevant for dig. Skriv evelserne ned.

Hvordan kunne man for eksempel lave et ostinat, der egner sig til at gve: Lilletromme
koordination i en latinrytme? Varierede hi-hat handfigurer i en funkgroove? Varierede
hi-hat fodfigurer 1 et jazzgroove? Varierede stortromme figurer i et 6/8-afrocubansk
groove? Varierede dobbeltstortrommefigurer i et speedgothmetal-groove? Man fristes
til at sige.... ’you name it”....

Ostinatsystemet kan ogsa bruges til begyndere, hvis man benytter nemme noder og
ostinater, saddan som der er vist eksempel pa i kapitel 2.
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4. Frasering

At skrive musik ned pé noder har mange oplagte fordele. Det er en smart made at
formidle til andre, hvad man ensker de skal spille, det er en god mdde at huske musik
pa og det er et godt analyseredskab.

Men det har sa afgjort ogsé nogle ulemper. Den mest oplagte ulempe er, at musikeren
forledes til at tro, at han eller hun, ved blot pracist at spille det, der stér i noderne, har
lavet et udtryksfuldt stykke musik. Og det er jo langt fra tilfeldet.

Det er musikkens folelsesmessige udtryk, der gor indtryk pa os. Det udtryk opnar
man, som musiker, kun, hvis man, nér man spiller noderne, ’farver” musikken, ved at
leegge vaegt pa visse steder, man ensker at fremhave. Det er fuldstendig ligesom nar
en rigtig god taler fortaeller sadan, at det slet ikke kan undgéa at fange lytterens
interesse.

Der er talrige eksempler pa, at musikere, blot fordi der star en node foran dem, bliver
ufleksible og stive i deres musikalske udtryk.

Star der for eksempel R

kan man selvfolgelig sige, at der helt konkret er tale om et slag pd 1 og en helt lige
ottendedel pd 4 og. Men hvis man ikke havde skrevet det ned, eller slet ikke kendte til
noder, ville man maske snarere opfatte det som en figur med et slag lige pa, og et slag
pa lift og lade de ovrige musikeres frasering af slagene afgere det musikalske udtryk
(det kunne vere hvilken grad af triolisering, der er tale om). Den type fleksibilitet
forsvinder somme tider, nar der er noder involveret.

Her folger en serie helt konkrete ovelser, der har til hensigt at lere os at forstd mange
af de forskellige fraserings muligheder, det samme nodebillede rummer. Vi vil
arbejde med en mere dben méde at kunne opfatte noderne pé, ove os 1 at treekke og
hive i dem og pa den méde gore dem mere “levende”.

De nzste ovelser kan fint spilles pa trommesattet. Og dér anbefales det at spille 4/4 i
stortrommen (pianissimo) samt hi-hat med foden pé 2 & 4. P4 den made far man ogsa
ovet den klassiske ’four on the floor” stortromme, som 1 de fleste tilfalde krever en
del tid, for den bliver helt afslappet (Se 1 ovrigt kapitel 5, under ”Jazzrytmen”).
Mange af gvelserne kan med fordel ogsa spilles pé gveplade. I begge tilfzelde telles
hojt (se kapitel 2).
Man skal gve dette pa forskellige mader.
- En takt noder nad gangen, som det star noteret her
- Flere takter noder ad gangen for eksempel 4 takter, 8 takter eller en hel
side
- Sat ind 1 en musikalsk kontekst, for eksempel 3 takters groove og en
takts nodegvelse
Brug fraserings siderne i nodekapitlet til folgende ovelser:
HVHVHYVYHYV

1. Der spilles oo oo oo |pianissim0 pa lilletromme.

Noderne spilles som accenter. Der telles /-0g-2-0g” etc. Det vil sige, at

hvis en takt i noden siger ‘H_J—;'L;’L‘I_H spilles
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10.

11.
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H——e—e—e—e—e—e— IaltimensdertaallesogspillesBDog

HH.

HVHVHYVHYV

Der spilles H—e—e—o—o—o—o—o-e Ipianissimo pa lilletromme.

Noderne spilles som accenter pa to tammer, H-hénd pa gulvtam og V-hand
pa sidetam.
Som gvelse 1, men nu med dobbeltslag (16.dele) pa alle uaccentuerede
noder. Hvis vi bruger samme nodeeksempel som for spilles altsa her

E AY, HHX HHXE vV

w SR,

Som gvelse 2, men nu med dobbeltslag (16.dele) pa alle uaccentuerede
noder.

HVHVHYVHYV

Der spilles e e e oo Ipianissimo pa lilletromme.

Noderne spilles som accenter pd to baekkener, henholdsvis til hgjre og til
venstre. Stortromme spiller ikke mere 4/4, men spiller med pa accenterne
pa bakkenerne.

Som gvelse 5, men nu med dobbeltslag (16.dele) pa alle uaccentuerede
noder.

3 3 3 3
Der spilles Ieeeecececsessssi pianissimo pa lilletromme.
—3

Noderne fraseres som trioler 'U = J 'b , hvilket ogsé kaldes swingede
8.dele. Noderne spilles som accenter. Husk igen 4/4 1 stortromme. Der

telles 8.dels trioler ”/-0g-sd-2-og-sa” etc. eller I-tri-ol-2-tri-ol” etc.

HVYVHVHVHVHVHYV
3 3 3 3

Der spilles Heeeoseeceeceesessi pianissimo pa lilletromme.

Noderne fraseres som trioler og spilles som accenter pa to tammer, H-hand
pa gulvtam og V-hdnd pé sidetam.
Som gvelse 7, men nu med dobbeltslag (16.dels trioler) pé alle

uaccentuerede noder. Hvis vi stadig holder os til samme eksempel, spilles

H VvV HH VV HHV HH VVHV HH vV
= = ==

1 3 Il 3 Il 3 —

altsé nu —3
Som gvelse 8, men nu med dobbeltslag (16.dels trioler) pé alle

uaccentuerede noder.

HVHVHVHVHVHYV
3 3 3 3

Der spilles eeoeosoeceseceees Ipianissimo pa lilletromme.

Noderne fraseres som trioler og spilles som accenter pé to bakkener,
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

henholdsvis til hejre og til venstre. Stortromme spiller ikke mere 4/4, men
spiller med pa accenterne pa baekkenerne.
Som evelse 11, men nu med dobbeltslag (16.dels trioler) pa alle

uaccentuerede noder.
HYHVHVHVHVHVYHVHYVY

Der spilles H ': : : ¢ : : : ¢ : : : ¢ : : : I pianissimo pa lilletromme.

Noderne fraseres som 16.dele D = ﬁ , fuldsteendig ligesom med de
swingede 8.dele ovenfor, hvor to 8.dele bliver til forste og sidste triol,
bliver de her til forste og sidste 16.del. Noderne spilles som accenter. Husk

igen 4/4 1 stortromme. Nu telles ”/-sd-og-sa-2-sd-og-sa” etc.
HYVHVYVHVHVHVHVHVHY

Der spilles H ': : : ¢ : : : ¢ : : : ¢ : : : I pianissimo pa lilletromme.

Noderne fraseres som 16.dele og spilles som accenter pa to tammer, H-
hind péd gulvtam og V-hand pa sidetam.

Som evelse 13, men nu med dobbeltslag (32.dele) pa alle uaccentuerede
noder. Med samme eksempel som udgangspunkt spilles sdledes nu:

Som evelse 14, men nu med dobbeltslag pa alle uaccentuerede noder.
HYHVHVHVHVHVHVHYV

Der spilles Wﬂ pianissimo pa lilletromme.

Noderne fraseres som 16.dele og spilles som accenter pa to bakkener,
henholdsvis til hejre og til venstre. Stortromme spiller ikke mere 4/4, men
spiller med pa accenterne pa bakkenerne.

Som gvelse 17, men nu med dobbeltslag (32.dele) pa alle uaccentuerede
noder.

HVHVHVHVHVHVHVHVHVHVHVHV

Der spilles

L_6 | & | ' | 6 —

pianissimo pa lilletromme.
66—

Noderne fraseres som 16.dels trioler [ og spilles som
accenter. Husk igen 4/4 i stortromme. Nu telles der ”/-0g-2-0g” etc. pa
8.delene, mens der spilles 16.dels trioler, sddan:

1 og 2 og 3 og 4 og

—rr /T

6 6 6 6

HVHVHYVHVHVHVHVHVHVHVHVHV
H
. LI | | | 1 s e . 0 1+
Der spilles 6 6 6 6 pianissimo pa lilletromme.
Noderne fraseres som 16.dels trioler og spilles som accenter pa to tammer,
H-hénd pa gulvtam og V-hand pa sidetam.
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Som gvelse 19, men nu med dobbeltslag (32.dels trioler) pa alle
uaccentuerede noder. Med det gode gamle eksempel betyder det jo sa

H V VH

VV HH VV HH VV HH VV HH VV HH_Y HH VV HH VV HH
> >

VV HH VV HH VV
>=

Som gvelse 20, men nu med dobbeltslag (32.dels trioler) pa alle

uaccentuerede noder.
HVHVHVHYVHVHVHVHVHVHVHVHV

asnnalasuns

H

Der spilles B S pianissimo pa lilletromme.
Noderne fraseres som 16.dels trioler og spilles som accenter pé to
bakkener, henholdsvis til hgjre og til venstre. Stortromme spiller ikke
mere 4/4, men spiller med pa accenterne pa bakkenerne.

Som gvelse 23, men nu med dobbeltslag (32.dels trioler) pa alle
uaccentuerede noder.

HYVHYVHVHVHVHYHVHVHVHY

Der spilles 16.dels kvintoler —5——5—"—5—"—5—" pianissimo
o

pa lilletromme. Noderne fraseres som 16.dels kvintoler D — ey : og
spilles som accenter. Husk igen 4/4 1 stortromme. Nu telles ”/ —2 -3 — 4"
pa 4.delene.

HYVHVHVHVHVHVHVHVHVHV

Der spilles —5——5—"—5—"—5—" pianissimo p4 lilletromme.
Noderne fraseres som 16.dels kvintoler og spilles som accenter pa to
tammer, H-hand pé gulvtam og V-hénd pa sidetam.

Som evelse 25, men nu med dobbeltslag (32.dels kvintoler) pa alle
uaccentuerede noder.

Som evelse 26, men nu med dobbeltslag (32.dels kvintoler) pa alle

uaccentuerede noder.
HVHVHVHVHVHVHVHVHVHYV

Der spilles —s——5—"—5—"—5—"" pianissimo pa lilletromme.
Noderne fraseres som 16.dels kvintoler og spilles som accenter pa to
bakkener, henholdsvis til hejre og til venstre. Stortromme spiller ikke
mere 4/4, men spiller med pd accenterne pa bakkenerne.

Som gvelse 29, men nu med dobbeltslag (32.dels kvintoler) pa alle
uaccentuerede noder.

HYVHVHVHVHVHVHVHVHVHVHVHVYHVHVHVHV

Der spilles
pianissimo pa lilletromme. Noderne fraseres som 32.dele

- 7 'y og spilles som accenter. Husk igen 4/4 1

stortromme. Nu telles der ”/-0g-2-0g” etc. pa 8.delene, mens der spilles
32.dele, sadan:
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32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Der spilles
pianissimo pa lilletromme. Noderne fraseres som 32.dele og spilles som
accenter pa to tammer, H-hand pa gulvtam og V-hind pé sidetam.

Som gvelse 31, men nu med dobbeltslag (64.dele) pa alle uaccentuerede
noder.

Som gvelse 32, men nu med dobbeltslag (64.dele) pd alle uaccentuerede

noder.
HYVHVHVHVHVHVYVHVHVHVHVHYVHVHVHVHVHYV

Der spilles
pianissimo pa lilletromme. Noderne fraseres som 32.dele og spilles som
accenter pa to bakkener, henholdsvis til hgjre og til venstre. Stortromme
spiller ikke mere 4/4, men spiller med pé accenterne pa bakkenerne.
Som gvelse 35, men nu med dobbeltslag (64.dele) pa alle uaccentuerede
noder.

HVHVHYVHYV

Der spilles H—e—e—o—o—o—o—o-e Ipianissimo pa lilletromme.

Hi-hat spiller 2 & 4 med foden, men stortromme spiller nu noderne. Der
telles ”1-0g-2-0g” etc.
HVHVHYVHYV

Der spilles H—e—e—o—o—o—o—o-e Ipianissimo pa lilletromme.

Stortromme spiller 4/4 og hi-hat spiller noderne med foden.

HVHVHVHVHVHY
3 3 3 3

Der spilles eeoeosoeceoseesesi pianissimo pa lilletromme.

Hi-hat spiller 2 & 4 med foden. Noderne fraseres som 8.dels trioler og

spilles med stortromme. Nu telles 8.dels trioler.

HVHVHVHVHVHY
3 3 3 3

Der spilles eeoeosesecesesesesi pianissimo pa lilletromme.

Stortromme spiller 4/4. Noderne fraseres som trioler (swingede 8.dele) og
spilles af hi-hat med foden.

Her (eller meget gerne for) er det vist pd hgje tid, at du finder pa dine egne ovelser, 1
samme, eller en anden stil. Alle kneb gelder. God forngjelse.

- Hvad har vi nu lcert

Du skulle nu meget gerne have fiet udvidet din horisont, med hensyn til hvilke
fraseringsmuligheder du ser i en figur eller et nodebillede. Du har faet verktojer, dels
bevidste, men forhdbentlig ogsd ubevidste, til at hive og traekke i figurerne. Med til
frasering herer naturligvis ogsd dynamik og instrumentering. Det kommer vi ind pa i
naeste kapitel.
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S.Lvyd

Musik og stilart defineres i vidt omfang af lyden pa trommerne.

Feelingen pa et givent groove pa trommesattet kan &ndres markant ved blot at endre
lyden og/eller instrumentet. Man kan komme til at ”ligge” leengere "fremme” eller
“tilbage” pa beatet ved simpelthen at spille pa et andet instrument 1 sattet, med en
anden type stik, sld pd en anden méde eller teenke anderledes.

- Instrumentering

Hvis nu vi forestiller os at skulle accentuere H 7 7 7 ; e

1 et almindeligt grundgroove med backbeat pa 2 og 4 pa lilletrommen, kunne man
spille:
= crash

..
/

I

=

Y I
P
ri

Det kunne sagtens passe helt perfekt ind i sammenhangen. Men man kunne ogsé fa
beskeden “kan du ikke leegge dig lidt leengere frem pd det slag”. Efter et par
mislykkede forseg, kunne dette hurtigt give anledning til almindelig paranoia. Blot
ved at &ndre lyd og instrument, kan man imidlertid lgse problemet, ved at spille:

m 7 xﬁ‘\
o —=

Vo

VPN
-

Bare det, at accenten er flyttet fra stortromme og crashbakken til lilletromme og dben
hi-hat, fir det til at ”ligge l@ngere fremme”, selvom man rytmisk set spiller accenten
pa fuldsteendig samme made. De lyse lyde klinger simpelthen hurtigere end de dybe,
og en hi-hat der &bnes og lukkes igen kort efter, skubber mere fremad end et
crashbakken, der er lang tid om at klinge ind og ud. Bassen 1 et orkester har den tunge
rolle i musikken. Det hanger ogsa sammen med, at den dybere lyd helt naturligt
klinger senere, selvom musikeren spiller tonen pa samme tid, som de andre i
orkesteret.

Det geelder altséd om at have alle mulige lydmaessige og fraseringsmessige bud pa,
hvordan man kan spille en figur eller et slag pa forskellige médder. Det er jo de
enkleste figurer, vi bruger det meste af vores liv pa at spille. Derfor er det meget ofte i
maden hvorpa vi spiller disse figurer, at vores kreativitet kommer til udtryk.

- De grundlceggende grooves

Det er vigtigt at have mange bud pa grooves i de stilarter, man beskeftiger sig med. |
hvert fald i de grundleeggende grooves, som vi alle spiller det meste af tiden og i hele
vores liv. I praksis er det ofte de ganske sma variationer, der gor den store forskel 1
udtrykket.
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- Backbeat
Tag nu

x

-

SN S NN
—

Spil rytmen:

Med spidsen af stikken midt pa hi-hat. Det giver en lys, spids og jazzet
lyd, som man kan here blandt andet pa Burt Bacharach’s og anden lettere
musik med backbeat fra 1960 erne. Det giver ogsa associationer til musik
fra DR’s julekalendere, John Mogensen og Kaj og Andrea fra 1970 erne.
Med spidsen af stikken ude pa kanten af hi-hat. Giver en let og lidt
morkere klingende lyd. Det kan lyde som Bernard Purdie’s lyd pa
indspilninger med Aretha Franklin fra 1960 erne.

Lidt inde pa stikken pa kanten af hi-hat. Er vel den mest geengse méde at
spille hi-hat i en backbeatrytme.

Med lidt aben hi-hat. Mere rock et eller lost 1 feelingen?

Med meget aben hi-hat. Endnu mere rock’et. Det er selvfelgelig ogsa
athengig af, hvor hardt man sléar.

Helt egale 8. dele pa hi-hat . Bruges i1 nogen typer rock eller hiphop-
grooves. Lyt for eksempel til amerikansk rock a la Tom Petty. Falder
overraskende unaturligt for mange at spille og kraever derfor gvning at fa
til at lyde naturligt.

Accenter pd alle 4.dele pa hi-hat. Det er meget udbredt i virkelig meget
musik med backbeatgroove og vel nok det, de fleste trommeslagere gor
uden at tenke over det.. Det falder naturligt for de fleste fordi de
accentuérede HH slag falder ssmmen med BD og SN.

Accenter pd alle ”og” -slag pa hi-hat. Det vil sige 8.dels offbeat. Mere
discoagtigt. Accenten er ogsa meget brugt indenfor country- og
reggaegenrer. Den svenske trommeslager Per Lindvall bruger det groove
tit. Lyt for eksempel til "Framling” med Carola.... eller musik hvor den
amerikanske trommeslager Jeff Porcaro spiller.

Meget kraftigt pa hi-hat, men svagt pa trommerne. Giver en jazzet sound.
Lyt for eksempel til trommeslageren Ziggaboo Modeliste med “The
Meters”.

Meget kraftigt pa trommerne, men svagt pa hi-hat. Giver en lyd i retning af
den man brugte meget i 1980 erne. For eksempel bandet "Wham”.
Kraftig 1 og 3 pa stortrommen og bladt 2 og 4 pa lilletrommen. Er nok
mest bare en gvelse eller har du hert det nogen steder?

Bledt 1 og 3 pé stortrommen og kraftigt 2 og 4 pé lilletrommen. Er ogsa
nok mest bare en gvelse eller har du hert det nogen steder?

Brug en brush pa lilletrommen. Det kan give en lyd i retning af, hvad man
herer 1 country musik.

Brug en kolle pa lilletrommen og sla seidingen fra. Det er dodsspendende

Laeg et viskestykke over lilletrommen. Discoagtig sound i retning af
”Saturday Night Fever”. Trommeslageren hedder i1 ovrigt James Gaddson.
Accentuér 1 pd stortrommen, men ikke 3. Er nok mest bare en gvelse eller
har du hert det nogen steder?
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- Accentuér 3 pé stortrommen, men ikke 1. Er nok mest bare en gvelse eller
har du hert det nogen steder?

- Flyt hi-hat rollen over pa lilletrommens reife. Det kan lyde som rock n’roll
fra 1950 erne.

- 8. dele midt pa ridebekken med accentuérede 4. dele. Er vel den mest
gengse made at spille ridebaekken i en backbeatrytme. Kan bruges til
utrolig meget forskellig musik. Blandt andet rock, soul, pop og beat.

- 8. dele midt pa bakken egalt. Er bredere i lyden og kan ogsa bruges til
utrolig meget forskellig musik.

- 8. dele midt pa backken med accenter pa 8.dels offbeat. Det vil sige alle
”og” slag. Mere discoagtigt.

- 8. dele pa cuppen med spidsen af stikken. Latinagtig sound, men kan
bruges til meget andet ogsa. Blandt andet soul eller hip-hop.

- 8. dele pé cuppen med skulderen af stikken. Kan give en klassisk
puddelhars-heavy lyd fra 1980 erne og starten af 1990 erne a la Def
Leppard.

- 8. dele pa baekken med accentuérede 4. dele pa cuppen, spillet med
skulderen af stikken. Giver ogsd mindelser til rock fra 1980 erne og starten
af 1990 erne, eller til fusion-latin.

- 8. dele pé baekken med accentuérede offbeat 8.dele pa cuppen, spillet med
skulderen af stikken. Kunne eksempelvis lyde som Vinnie Colaiuta med
Sting eller noget fusion fra 1980 erne og starten af 1990 erne.

- 8.dele pa crashbakkenet. Meget smadret 1 lyden. Blev brugt meget 1
grungegenren, for eksempel bandet Nirvana. Lyden lever videre i meget af
den nutidige rock.

- 8. dele pa bakken, og lilletromme rollen over pa en lille tam. Det giver
naturligt en mere dunkel lyd og kan maske lyde i retning af noget, som
Ringo Starr kunne finde pi at spille.

Og sé videre; prov at veere ligesa kreativ og opmarksom med, hvordan du rammer
bakkenet, som du var i arbejdet med hi-hat; mulighederne er ubegrensede!

- Jazzrytmen
Som et andet eksempel pa hvordan lyd og frasering kan influere pé, hvor forskelligt et
groove kommer til at lyde, vil vi nu kigge pa jazz rytmen.

Den klassiske jazzrytme kan bedst noteres sddan:
3

Y e B s
r f r  f

- det er den notation, der kommer taettest pa, hvordan rytmen spilles i1 de fleste
sammenhange. Spiller man helt ngjagtig pa den made, vil der dog som regel mangle
noget for, at det lyder som jazz. Et jazzbeat skal fraseres for at lyde rigtigt. Prov selv
forskellige muligheder.

- Prov forst at spille som noteret ovenfor, med helt “rene” 8. dels trioler.

- Prov dernest at spille beatet med lige 8. dele:
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J

— )

r

i - f

Prov derefter at frasere det som 16. dele:

)

J 3 ) J 7

i

il - f

Eller som 16. dels kvintoler:

J

o ]

A I B

N8
'--,Q:

Vi L

S S

Og nu som 16. trioler:

J

6 6 1

Dy s M) dy s N

r

il r f

Det mest almindelige er selvfolgelig, at man spiller triol rytmen som udgangspunkt,
og sd "traekker” den lidt til den ene side (hen imod den lige 8. del) eller til den anden
side (hen imod 16. delen).

Hvis man lytter til de store mestre inden for jazz trommespillet, kan man here
hvordan de alle spiller pa hver deres personlige made. Maden hvorpa de fraserer deres
jazzbeat og den lyd de spiller med er deres personlige varemarke, og det der gor, at
man ofte, ved at hore to takter med eksempelvis Roy Haynes, hvor han bare spiller
time, kan here, at det er ham.

Sa det er altsd personlige valg, der afger hvordan man spiller. Visse generelle
tendenser ber derudover navnes 1 den forbindelse.

Fra medium up-tempo og opad, er der en tendens til at frasere mere og
mere hen imod den lige 8.del, i1 takt med at tempoet stiger.

Samme tendens gor sig geldende i jazzstilarter fra midten af 1960 erne og
fremad. Navnlig Tony Williams var trend-setter pa dette omrade.

Jo mere man narmer sig lidt @ldre stilarter, som swing, eller trad. jazz er
der en tendens til at frasere trioliseret ogsa i hurtige tempi. Prov at lytte til
Buddy Rich.

I medium tempi, kan man presse tempoet fremad, eller gore et tungt
groove lidt lettere, ved at frasere mere hen i retningen af 16. delen.

P& samme made kan man fa et lidt jappet groove til at ’satte” sig lidt, ved
at frasere mere i retningen af den lige 8. del.

I medium til langsommere blueslignende beats, spilles meget pé den
“rene” 8. dels triol, specielt jo mere vi nermer os en 12/8 blues
fornemmelse.
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I meget langsomme tempi, kan man antyde en dobbelttempo fornemmelse
ved at frasere hen i mod 16. dels triolen 1 baekkenet, uden at gore det 1
resten af settet.

Afslutningsvis ber man huske, at det er meget sjeldent, at man ger en af disse ting
“rent”, - 1 hvert fald ikke bevidst. Allermindst selvfalgelig med 16. dels kvintolen.
Der er tale om, at man traekker beatet i forskellige retninger, og kvintolen er med,
fordi man, hvis man traekker beatet fra den lige 8. dels triol helt hen imod 16. dels
triolen, jo naturligt ma passere en 16. dels kvintols frasering pa vejen. I ovrigt
lyder et jazzbeat fraseret som 16. dels kvintoler helt fint. Prov selv. Hvis man ikke
ved, at det er kvintoler, lyder det bare som et jazzbeat fraseret som 16. dele, og sa
lige en tand mere.

Accentuéring

Ligesom, at jazzbeatet kan fraseres pa forskellige mader, kan det ogsa accentueres
forskelligt og pd den made give forskellig lyd. Det mest almindelige er, 1 storre eller
mindre grad, at accentuere 2 og 4 i baekkenet.

- Prov det:

) T ) T
F F F F

- Prov derefter sadan:
> 3

NI s B N S

]
/ Vi

i i

- Og prov at accentuere alle fire slag:

N

] T ] T

Vi i

- f - f

- Og prov denne variation:

3

T e B e
i i

Igen vil man kunne here hvordan forskellige jazz trommeslagere spiller accenterne
forskelligt. Og igen méa nevnes forskellige generelle tendenser:
- En eller anden grad af accent pa 2 og 4 er, som n&vnt, det mest
almindelige, og kan bruges 1 alle stilarter. Men pas pé det ikke bliver for
meget. Hi-hat spilles jo som regel ogsa pa 2 og 4, og det kan give
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problemer i hurtigere tempi, hvor det kan veere medvirkende til at de andre
musikere vender beatet, fordi slagene kan forveksles med 1 og 3-slagene.

- Accenten pa alle fire kan give en meget tung og bombastisk fornemmelse,
og kan som folge deraf, vaere mest anvendelig 1 store orkestre.

- Accenten lige for 1 og 3 giver en let og synkoperet, fremadpiskende
fornemmelse. Beatet kan derfor foles mindre solidt end med de to
foregédende accentueringer. Derfor fungerer denne accentuering ofte bedst i
sammenheenge, hvor der spilles losere.

() OPGAVE:

Lyt til nogle af dine yndlingsnumre, der er i samme tempo og stilart og hvor
trommeslagerne spiller det samme groove. Lag nu marke til, hvor forskelligt hver af
trommeslagerne spiller dette samme groove, hvor forskelligt det lyder og hvad det gor
ved det musikalske udtryk. Nu skal du efterligne lyden og opna samme fornemmelse.

Aflytning

Nér man lytter af, kan man velge, enten at aflytte, praecis hvad der bliver spillet 1
groove og fills og hvordan feelingen er, s man kan kopiere den pageldende musiker,
eller koncentrere sig om at tilegne sig den stemning, der er i musikken. Ofte er det
mest anvendeligt at kunne tilegne sig den lyd, stemning og feeling, der er i en bestemt
musikers udtryk; - hvordan musikeren instrumenterer og leegger sine slag, grooves og
fills, frem for at kopiere minutiost.

Det basale jazzbeat

- Storetrommen

At spille stortomme pa alle fire 4. dele ("four on the floor”), er en del af det
grundleggende jazzbeat, af flere forskellige grunde.

- Lysere lyde klinger hurtigere, og dybere lyde klinger langsommere. Derfor
bliver den rytmiske effekt af at stortrommen og bakkenet spiller samtidig
pa 4. delene, at beatet foles bredere.

- Rent lydmaessigt bliver beatet rundere at hore pa, da alle andre lyde end
storetrommen, er meget lyse (bekken, hihat og lilletromme), og man
derfor har brug for noget dybt klingende 1 lydbilledet.

- Stortrommen kan have en rytmisk stettende effekt 1 forhold til walking
bassen. Dette element er dog mest aktuelt hvis bassen ikke er forsterket.

Det er imidlertid meget vigtigt at huske, at hvis stortrommen pa alle fire 4.dele skal
have den oprindeligt tiltenkte effekt, skal den spilles meget svagt. Faktisk si svagt at
man mere fornemmer den, end herer den. Og navnlig sd svagt at den ikke forstyrrer
tonerne i bassen, der jo ligger i samme frekvensomrade. Dette kaldes ogsa ’to feather
the bassdrum”, altsé at spille fjerlet pa stortrommen. Hvis du ikke kan spille den
tilstrekkeligt svagt, er det bedst helt at lade vare 1 sammenspilssituationer, indtil du
har styr pa dynamikken. Den lydmessige side af sagen - dette at sattet klinger med
bade dybe og lyse lyde - kan opnéas pd andre méder. Det kan vere ved hjelp af aktivt
stortromme-, og/eller tomspil i groovet (som for eksempel Elvin Jones).

Det er svaert og tager tid at leere at spille 4/4 1 stortrommen tilstreekkeligt svagt og med
den rigtige feeling. Derfor anbefaler vi, at du gor det hver gang du ever noget med et
jazzbeat, og det kan passe ind.
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- Hihat

Hihatten spilles helt klassisk pd 2 og 4. Men der er selvfolgelig mange sammenhange,
hvor den spilles péa alle fire, slet ikke spilles, eller spilles pd alle mulige synkoper.
Det er der al mulig grund til at udforske, ove sig pa og eksperimentere med, men som
udgangspunkt anbefaler vi, at du spiller den pé 2 og 4. Det er det, der fungerer bedst i
langt de fleste ssmmenhange.

Nar alt dette er sagt, anbefaler vi, at dit basis jazzbeat er dette:

Y s I B s
r F r F

Med “rene” 8.dels trioler, alle slag i bakkenet lige kraftige, 4/4 stortromme og hi-hat
pa 2 og 4. Det er et godt udgangspunkt, og sa kan du altid justere det i alle mulige
retninger, athaengig af situationen.

€2 OPGAVE:
Skriv personlige bud pa en basis rockrytme, og en basis jazzrytme, med angivelse af
instrumentering, lyd, dynamik og frasering.

Instrumentet

Lyden af sattet har stor betydning for hvordan, det man spiller, kommer til at virke.
Spiller man pé et lyst stemt st med smd trommer, nye coatede skind og tynde
stikker, klinger de rytmiske figurer hurtigere i lydbilledet, end hvis man spiller pa et
dybt stemt s@t med store trommer, udbankede olieskind dempet med gaffatape, med
tykke stikker og med viskestykker over trommerne. Her er det til gengald nemmere at
f4 beatet til at fremsta varmt, bledt og dejligt tungt og rumlende.

Endelig kan man i en situation, hvor trommerne optages, vaelge at fa trommerne til at
klinge pd mange forskellige mader i lydbilledet. Optager man med én mikrofon langt
fra saettet og kerer signalet igennem en forvraenger, fir man selvfolgelig et andet
udtryk end hvis man kerer lige igennem pulten med otte topklasse
kondensatormikrofoner stillet op taet pd trommerne. Det var s& ekstremerne. Nu kan
du selv arbejde med alle de lydmuligheder, der ligger ind imellem.

Det er sjovt at arbejde med forskellige instrumenter der passer til forskellige stilarter
og gor det ogsa nemmere at ramme forskellige typer lyd.
- Det er nemmere at fa et jazzbeat til at lyde som jazz pd et jazztrommesat
end pa et tungt rock trommeseet.
- Det er nemmere at fa kontant rockbund pé en 24” storetromme, end pa en
lyst stemt, udempet 18”.
- Og sd videre...

Egen sound

Her skal vi pa det kraftigste opfordre til, at man finder sine egne lyde og egne
musikalske lgsninger.
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Meget af en musikers identitet eller det udtryk musikeren formidler, ligger gemt her.
Stikker, hvilke instrumenter i s&ttet, mader instrumenterne anslas pa, instrumenternes

stemninger, klang, dempning og s videre, er alt sammen med til at skabe et
personligt udtryk.
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6. Instrumentering omkring et givent rytmisk materiale

Dette kapitel handler om at fa konkrete figurer ind i en musikalsk kontekst, pd en
naturlig made. Det er vigtigt, eftersom evnen til at gere netop dette, ofte er det, der
kendetegner de bedste, mest alsidige musikere og nodelasere. Vi har alle oplevet
fantastiske musikere, der meget smagfuldt far spillet en méske helt enkel figur pa en
made, sa den pludselig giver meget mere musikalsk mening, end maske selv
komponisten havde forestillet sig. Vi vil i dette kapitel beskaftige os med at udvikle
denne kundskab, blandt andet ud fra en rekke konkrete ovelser og nodebilleder.

Vi var lidt inde pa emnet i kapitel 2, hvor vi gav en rekke eksempler pa hvor
forskelligt det kan lyde, hvis man spiller det samme nodebillede i en reekke forskellige
musikalske sammenhange. Vi ansporede ogsa til egen kreativitet, ved at gore det til
en konkret gvelse, selv at finde pé flere musikalske sammenhange at placere det
konkrete slag i. Opgaven var, at man skulle spille eksempler pa sammenhaenge, man
kunne satte forskellige figurer ind i.

Q OPGAVE: Spil samtlige eksempler pa sammenhange, som du kan komme 1
tanker om at satte alle 8.dels figurer i en 4/4-takt ind i. Start med at gve et slag ad
gangen per takt. Derefter to og tre slag ad gangen pr. takt og sa videre. Derefter
samme ovelse med 16.dele og 8.dels trioler. (Se nodekapitlet). Dette er naturligvis en
livslang ovelse, som kun kreativitet og fantasi s&tter granser for.

Du skal ogsd eve noderne i en storre og l@ngerevarende musikalsk og nodemassig
sammenhang. Det kan vare ved at lese et leadsheet (se herunder) hvor man, ud fra
stilart og tempo, skal velge hvilke noder man vil spille. Det kan ogsa vare ved at lese
en fuldt udskreven nodestemme, hvor det noterede som udgangspunkt skal spilles alt
sammen.

Leadsheets

Nu skal der arbejdes med at finde ud af, hvordan man kan spille et nummer pé en
musikalsk méide ud fra en leadsheet-node, hvis man far angivet en stilart og et tempo.
Det handler om at fi defineret overfor sig selv, hvad der skal spilles, s& groovet og
instrumenteringen af noderne i pageldende leadsheet far de kendetegn, der passer til
det udtryk, man ensker at give nummeret.

Ovelserne her tager udgangspunkt i et nummer som Jonas har skrevet. Det hedder
Elastikotita (se noden i nodekapitlet) og er oprindeligt taenkt i en 8.dels trioliseret
underdeling og skrevet til et band (Band Mrazem), hvor vi begge spillede trommeset.
Emil spillede en rytme med backbeat pa 3-slaget (halftime) og Jonas spillede et 4/4
swing-groove med brushes. Det lagger vi bag os nu og prever, hvad man ellers kan
gore med nummeret.

Til instruktion og inspiration i dette emne folger herunder eksempler pd, hvordan man
kunne instrumentere de forste otte takter af nummeret ud fra forskellige givne typer af
musikalsk kontekst. Det er vigtigt at forholde sig til melodiens rytmik og til andre
informationer, der kunne vere i det nedskrevne. For eksempel hvilket antal akkorder,
der er per takt, akkordernes eventuelle rytmik, en nedskreven basgang eller hvad der
nu ellers kunne vaere pa det pageldende leadsheet.
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1. Deteren god id¢ at starte med at spille melodiens rytme som om det var en
enstemmig trommegvelse. Spil den igennem bade som lige og “swingede”
8.dele. Dette gores direkte fra selve leadsheet-noden, sa man laerer melodiens
rytmik at kende. Spil det gerne med 4/4 1 stortrommen (four on the floor) og
2 og 4” med fod pa hi-hat.

2. Spil et groove efter eget valg og syng melodiens rytme og eventuelle kicks fra
leadsheetet.

3.  Med udgangspunkt i et jazzgroove med “swingede” 8.dele i tempo 160

3 3
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& & spilles de ferste otte takter af nummeret.
Noderne fortolkes, som man kunne spille nummeret i et mindre jazzband-
format, som denne stil kunne laegge op til, hvor man ikke pointerer ret mange
af noderne og som oftest spiller dem som en del af groovet. Bekkenfiguren
og hi-hat pd 72 og 4” med foden holdes kerende. @v det bade med og uden
BD pé alle 4.
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4. Med udgangspunkt i et hurtigt rockgroove med lige 8.dele i tempo 160
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r | L f spilles de forste otte takter af nummeret,
som denne stil kunne laegge op til og hvor man af musikalske arsager sjeldent
pointerer ret mange af noderne og som oftest spiller dem som en del af
groovet. 8.dele med hejre hand pa hi-hat og 2 og 4” pé lilletrommen holdes

kerende.
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5. Med udgangspunkt i et bossanova groove med lige 8.dele i tempo 130
M T T T T

F 7T Fr 7T V_ﬂ spilles de forste otte

takter af nummeret, som denne stil kunne leegge op til og hvor man af
musikalske arsager ofte pointerer noderne meget diskret og spiller dem som
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en del af groovet.
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6. Med udgangspunkt i et latingroove (cascara 3-2) med lige 8.dele i tempo 200
NI e N S S D_JSH

r 7 r ¢ r’ P r ' spilles de ferste otte
takter af nummeret, som denne stil kunne laegge op til og hvor det ofte er

vigtigt at cascara figuren holdes kerende, men man godt kan lade den spille
lidt med pa melodien.
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7.  Med udgangspunkt i et halftime funkgroove (lilletrommen spiller backbeat pé
3-slaget) med lige 8.dele i tempo 170
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i I spilles de forste otte takter af nummeret,
som denne stil kunne laegge op til, hvor man ofte leegger markeringer som en
del af groovet. 8.dele pd hi-hat og 2 og 4” pa lilletrommen holdes kerende.
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Q OPGAVE: Spil nu hele dette leadsheet med udgangspunkt i vores eksempler.
Find derefter selv pa alle teenkelige stilarter at spille hele nummeret i. Var
opmerksom pa hvilket groove, hvilken instrumentering og hvor mange af slagene fra
noden, der skal benyttes, for at definere stilarten bedst.

Prov : Country, gospel, reggae, shuffle, 6/8, popballade, fleberock, 60 er soul, surf,
30’er cabaret...

Q OPGAVE: Spil formen igennem tre gange. En gang med melodicomp, derefter en
gang, hvor der spilles trommesolo med reference til den stilart og den node, som
compet forholder sig til og sa en gang med melodicomp igen til sidst.
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Q OPGAVE: Nu kan du tage et hvilket som helst leadsheet 1 en hvilken som helst
stilart og gore det samme med det, som du gjorde med Elastikotita.
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7. Improvisation

Hvad enten man spiller solo hver aften i et moderne jazz orkester eller lever af at
spille trommer til dansktopmusik, er evnen til at kunne improvisere et afgerende
element i moderne trommespil. For de fleste tonale instrumentalister er improvisation
et hovedelement 1 deres uddannelse. Mange trommeslagere har en tendens til at
teenke, at det er noget man bare ’kan eller ikke kan”. Sddan mener vi ikke det
forholder sig. Men nér vi meder en studerende, som klager over, at han eller hun ikke
foler sig saerlig god til at spille solo, er det fristende at stille spergsmalet: Hvor meget
tid har du brugt pa det? Har du forholdt dig bevidst til at arbejde med det?

En solo kan indeholde ting der er teknisk svere at spille og som kan imponere nogen,
der ved, hvor svert det er at udfere. Men ud over det, interesserer det faktisk ingen
mennesker. Det er forblaffende, hvor lidt man skal bevage sig uden for de helt
snevre trommeslagerkredse, for folk overhovedet ikke har nogen idé om, hvad der er
sveert eller nemt at spille.

Det geelder som altid, at det er det folelsesmaessige udtryk eller den faengende fortalte
historie, der gor indtryk pa lytteren.

Her kan man tage alle teenkelige fortelleteknikker til hjelp. Det kunne veare:

- Rakkefolgen i, hvad man spiller. Vaelger man at sige det vigtigste forst eller at
bygge op til det og sige det lidt senere.

- Atsige flere ting samtidig eller en ting ad gangen.

- At skeere det man vil sige ”ud i pap” eller sige det pa en mere subtil made.

- At forholde sig til det underholdene element kontra det mere dybsindige udsagn.

- At have en pointe man vil frem til.

- T hgjere eller mindre grad at lade publikums reaktion pavirke maden man
forteeller pa.

- At citere noget som lytteren er bekendt med

Eller klassiske elementer fra dramaturgien, jvf. Den Store Danske Encyklopadi:
- Prasentation

- Komplikation

- Uddybning

- Desperation

- Konfliktlesning

Eller andre gode gamle tricks vi har hert fra gamle rotter i faget:

- Gentagelse. Hvis man gentager en figur kan det maske forst virke lidt
fantasiforladt, men hvis man sa bliver ved tilstraekkeligt leenge, bliver det
interessant igen.

- Overraskelseselementet. Stilhed efter en frygtelig masse larm eller omvendt.

- Dynamiske op - og nedbygninger i forskellige afskygninger

- Variation af klang, lyd eller instrument

- Ogsaer det jo altid populert at gé fuldsteendig amok

Her folger ovelser, hvor dette indgar:

29




Improvisation uden fast form

Meget solospil for trommeslagere foregéar uden fast form. Soloen bestar altsa i, at der
er &ben trommesolo indtil et givent tegn. Man kan sagtens gve sig pa dette, ved
simpelthen at beslutte sig for at bygge sin solo op over en idé¢. Her kommer et par
eksempler:

- Start med et groove — improviser mere og mere over det — og end med at spille
det samme groove igen
- Start stille — slut kraftigt
- Start i en eksplosion af larm — byg ned til noget stille finurligt stads — byg op til at
slutte med et brag
- Byg hele soloen op over en enkelt tematisk ide
- Byg soloen op over to vekslende tematiske idéer, der ’svarer” hinanden. Disse
kunne vere opdelt i:
a) En enkel id¢ aflgst af en kompleks
b) En stille id¢ aflest af en kraftig
Find selv pa flere....

Der er ingen granser for mulighederne. Det er kun ens egen kreativitet der satter
grenser. Men det kan selvfolgelig vaere angstprovokerende nok.

Sa er det bare at sette sig ned og give sig god tid til at spille ud fra den idé, man har
besluttet sig for. I ovefasen er det godt at prove at holde sig til det planlagte. S& fér
man provet at arbejde bevidst med disse ting. I livesituationen derimod, er det kun
keerkomment hvis den planlagte idé bliver aflost af en pludselig opstéet inspiration,
der bringer soloen et helt andet sted hen.

Improvisation over et fastlagt antal takter
At spille solo eller solistisk i et forudbestemt antal takter ogsa er meget almindeligt, s&
det er der ogsa al mulig grund til at bruge tid pa at satte sig ind i.

- Man beslutter sig for at gve sig i at improvisere over et bestemt antal takter. Sa
vaelger man en stilart og et groove, og sd veksler man mellem groove og solo i det
antal takter, man har besluttet sig for. Helt typisk 4 takters groove og 4 takters
solo. @velsen kan, som den er beskrevet her, foreckomme enkel. Man bliver
imidlertid ofte overrasket over, hvor let man ryger 1 vandet. Vi anbefaler her at
sette en timekeeper til, med et klart signal efter det pageeldende antal takter, for
at checke, at man ikke snyder sig selv. Husk ogsa at gve mindre almindelige
perioder, som 5,6,7,9, 10 og 11 takter.

- Man spiller solo over den form og den stilart som et nummer eller et leadsheet
foreskriver (se kapitel 6).

Improvisation i andre taktarter end 4/4

Man bliver tit overrasket over, hvor uvant det kan vaere at improvisere over andre
taktarter end de mest gengse. For at opna rutine i dette, over man sig ved at satte sin
timekeeper til en given taktart og et givent tempo, beslutte sig for en stilart - og g i
gang. Dvelserne, som er naevnt i de to foregdende afsnit 1 dette kapitel, kan fint bruges
her. For at det ikke skal blive fuldstendigt uoverskueligt, anbefaler vi, at man 1 en
periode koncentrerer sig om at tilegne sig en bestemt taktart. Det kan jo meget
passende vare 1 forbindelse med, at man stir over for en konkret udfordring i et band,
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med et nummer i den pageldende taktart. Det behover ikke at vaere et nummer man
nedvendigvis skal spille solo 1, men evnen til at kunne improvisere 1 den padgaeldende
taktart, er et vigtigt element i at kunne spille et levende og kreativt akkompagnement.

Transskription

Enhver improviserende musiker, der spiller et tonalt instrument, anser det som en
vigtig del af sin uddannelse at transskribere andre musikere. Det er vi trommeslagere
ofte alt for darlige til at fa gjort. Det giver mulighed for at studere, hvad en musiker
helt konkret gor og det oger bevidstheden om instrumentet. Men det tager lang tid.
Netop derfor er det vigtigt at udvalge den musik, man vil transskribere, med omhu.
Det skal vere ens absolutte yndlings musik. Udover at det tager lang tid, kan ens spil
nemlig heller ikke undga at blive pavirket af at narstudere en musiker pa den made.

Lcer af de store solister.

Det er en god id¢ at lytte til store solister for at fa inspiration, leere af dem og laegge
marke til hvordan de “fortaller historie” med deres spil. [ netop denne sammenhang
teenker vi navnlig pd andre instrumentalister end trommeslagere.

- Man velger en solo, som man holder rigtig meget af, lytter til den og prover at
leegge meerke til, hvilke virkemidler solisten bruger.

- Herefter transskriberer man rytmen i den pagaeldende solo. Det vigtige er at lere
soloen, sa det er ogsa en god evelse at lare en solo, uden at skrive den ned pa
noder.

- Dernzst spiller man med pa rytmen, i forste omgang pa lilletromme, senere pa
hele sattet. Man vil, i mange tilfelde, blive overrasket over hvor meget der
fraseres, altsd hvor meget de rytmiske figurer “treekkes” frem og tilbage i1 forhold
til beatet. @velsen er bevidstgerende med hensyn til at forsta rytmer og frasering i
et storre perspektiv (se ogsa kapitel 4 om frasering).

Improvisation, hvor man skal forholde sig til nedskrevne figurer

Brug her improvisationsovelserne fra nodekapitlet.

Man velger selv tempo, stilart og dynamik. Husk at vaere opmaerksom pé ikke at
havne i det samme musikalske omrade hver gang der gves.

1. Spil solo og markér figurerne efterhanden som du kommer til dem. I denne
ovelse, er det vigtigt helt fra starten, at huske at teelle mens man improviserer
(se ogsa om dette i kapitel 2). S& kan man lere at holde formen, spille
figurerne der hvor de kommer, og samtidig fele sig fti til at improvisere.

2. Brug figurerne fra noden som idégrundlag. Dermed udvikles evnen til at forme
en solo hen mod et givent materiale. I stedet for, at man spiller solo og sd ind
imellem bliver afbrudt af den figur, der nu stér i noden, ger man den
pagaldende figur til ’sin ven” og har pa den méde féet forerende en ide om,
hvor soloen kan udvikle sig hen. Man kan bruge perioden mellem to figurer pa
at udvikle soloen til at ga fra, for eksempel de 8.dels trioler, man kommer fra,
hen imod de 16.dele, som er underdelingen i1 den naste figur.

3. Leg op til de givne figurer, som man ger i sammenhange hvor musikken
kraver det. Det kan eksempelvis vaere 1 et bigband eller en sammenhang, hvor
musikerne ikke kender hinanden eller materialet sd godt. Hvor man i evelse 2
blot skal serge for at den skrevne figur kommer naturligt ud af den rytmik,
man er i, pd det pageldende tidspunkt, skal man i denne ovelse, udover
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rytmisk at forberede figurens komme, ogsa “’satte den op”. Det kan vare med
en kraftig markering eller et lille hul umiddelbart for figuren.

Som eksempler pé det ovenstdende, kan vi naevne, at hvis man i et bigband spiller,
som beskrevet i gvelse 2 ovenfor, og den skrevne 16.dels figur kommer som en del af
en lengere kaskade af 16.dele, sa kan man vare ret sikker pé at en stor del af
blaeserne slet ikke kommer ind pé figuren, eller 1 hvert fald kommer uprecist ind.
Hvis man pé den anden side laver et hardt og precist oplag til en melodifigur i en
akustisk folk-trio, fremstar man som en stiv og umusikalsk trommeslager.
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8. Oveteknik

”Qvelse gor mester” siger man, og dette bliver aldrig mere sandt end det er for os
musikere. et indisk citat lyder: ”Den der egver sig 14 timer om dagen bliver, efter 10
ar, meget bedre end den der kun over sigi 12”. Det skal nok ogsé passe... Men uanset
hvor grundigt man velger at gé til verks, viser al tilgengelig erfaring at jo mere man
over sig, jo dygtigere bliver man.

Nogle valger at satse pa at blive meget dygtige, andre veelger at klare sig med lidt
enklere kundskaber. Men uanset hvad man valger, kommer man kun i utroligt
sjeldne tilfzlde uden om, pa et eller andet tidspunkt at skulle ove sig 1 et eller andet
omfang.

Og hvis man modtager undervisning pé et konservatorium eller anden hojere
leereanstalt som stiller almindelige krav til de studerende, kan det slet ikke lade sig
gore at folge med uden at ove sig.

Og dette at fa ovet sig regelmaessigt, at fa evningen planlagt og udfert i en fornuftig
og behagelig arbejdsrutine, falder mange svert. Det ender alt for ofte med at vere
noget der bliver udsat alt for mange gange, og bliver ordnet i for lille et omfang, alt
for sent, og 1 en em af dérlig samvittighed. Og en em af darlig samvittighed er ikke
noget serlig god platform for at udvikle noget som helst.

Disse problemer skyldes at man, ndr man gver sig, er sin egen arbejdsgiver. Ingen
andre end én selv forteller hvornar man skal starte og stoppe, og hvor lenge eller
hvor hardt man skal arbejde, og det er derfor alt for nemt at finde pa
overspringshandlinger, udsette arbejdet lidt eller helt droppe det.

For at fa det til at lykkes er man nedt til at tage intelligensen til hjelp.

- Lcer dig selv at kende
Hvorndr

Start med at leegge merke til hvad du selv er for én i denne sammenhang. Hvis du er
sddan én, der rent faktisk far det gjort, men ikke egner dig til at planlaegge hvornar det
sker, har du selvfolgelig ingen problemer. S& kraver det bare, at du stiller dig tilfreds
med at det er sddan, og indstiller din omverden pé at du nogen gange over dig om
natten, andre gange tidligt om morgenen, nogen gange 7 timer i traek, andre gange /2
om dagen i ugevis osv. Det kan fungere helt fint for nogle pa denne made.

Hvor meget

Du md ogsé teenke godt igennem hvor meget tid du, helt realistisk, vil bruge pa at eve
dig. Hvis du bliver ved med at regne med at skulle gve dig 6 timer dagligt, ender du
med at blive meget sur pd dig selv over kun at {4 gvet dig 2 timer hver anden dag.
Med et tidsforbrug svarende til 2 timer hver anden dag bliver du ikke en meget dygtig
musiker, men du kan godt na et stykke vej, og maske handler det sa i dit tilfelde om
at beslutte dig for at leegge dit ambitionsniveau herefter.

Pad hvad

Som en naturlig folge af tankerne omkring hvor meget du beslutter dig for at eve dig,
folger ogsd beslutningen om hvad det er du vil eve dig pd. Hvis du ikke vil gve dig ret
meget, sd leeg nogle ting fra dig, som du vedtager simpelthen ikke at lere 1 denne
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omgang. Beslut det i fuld @druelighed, st ved det og vaer forberedt pa at tage
konsekvenserne. Konsekvenserne kan vare forskellige. Det kan vare, at du vaelger
ikke at komme ind pa konservatoriet. Ikke at fa serlig hoje karakterer hvis du allerede
gér pa konservatoriet. Ikke at kunne spille en bestemt type jobs. Kun at kunne spille
en bestemt type musik. Ikke at kunne spille musik der gar hurtigt. Méaske ikke at blive
musiker pa professionelt niveau. At satse pa at komme med i The Beatles, for efter en
periode at forlade branchen - eller en masse andre ting. Bare du ger dig klart hvad det
er du vaelger, sé du ikke ender med at sidde og mugge i et hjerne, nar en af de dygtige
amerikanere kommer forbi og medriver alle med sit spil, eller nar en af dine venner
lober med det attraktive job for nasen af dig, igen.

Er du studerende pa en hgjere lereanstalt, er du selvfoelgelig nedt til at skaffe dig et
realistisk overblik over hvad skolen kraever af dig for at du kan folge med. Her kan du
med fordel inddrage din lerer, og fa vedkommende til at hjelpe dig med at leegge
gennemforlige arbejdsplaner.

Gar du pa den anden side efter guldet, for at blive musiker pé topniveau, sa skal der
selvfolgelig ogsa planlegges efter det.

En typisk faldgrube er ogsa at ove sig for meget pd noget man kan i forvejen. Det er
jo meget sjovere at spille noget, man er rigtig god til, end at sidde og hakke i noget
man stort set ikke kan finde ud af. S& den faldgrube kender vi alle til. Pas ogsd pd ikke
at gve i det samme tempo altid. Det kan man sikre sig mod ved at bruge en timekeeper
til sin evning.

Disse indledende tanker er meget vigtige, for de ligger til grund for hele din
arbejdsproces, sa giv dig god tid i denne proces.

- Lceg realistiske planer
Nu er du klar til at planlegge.

Altafgarende her er, at det er realistisk gennemforlige planer du leegger. Sa tag det et
skridt ad gangen. Start med noget som du er absolut sikker pa at du kan gennemfore,
sa kan du altid trappe op senere. Den darlige samvittighed duer ikke til noget som
helst, s& lav en plan du kan gennemfore, s& du bliver tilfreds med dig selv. Og er du
tilfreds med dig selv, er dette at gve dig ogsé en positiv ting for dig og det er godt for
kreativiteten, og indleringsevnen. Og glem ikke at vere realistisk i forhold til livet i
det hele taget. Du skal ogsa have tid til at fa din nattesevn, fa noget at spise og til at
transportere dig frem og tilbage til ovelokalet (sd er der vist heller ikke andet man skal
na i en tilveerelse, vel?).

Al erfaring viser, at det giver det bedste resultat hvis gvningen er regelmassig. En
time om dagen 7 dage i trek er mere udbytterigt end hvis man tager 6 dage uden
ovning, og sd snupper en 7 timers gvesession om sgndagen. Selvfolgelig er det godt
en gang imellem at komme helt i dybden med noget, men generelt leerer man godt,
ved at preve noget, sove pa det og sd prave igen naeste dag.

Lag en tidsramme for din gvning. Og check med din kalender, sa du har helt styr pa
hvilke dage, hvorndr og hvor meget du ever dig.
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Laeg sa nogle gode planer over hvad du vil gve dig pa i den vedtagne tid. Det
effektiviserer processen, og hjelper med dig med at na det du gerne vil.

P4 denne made kan du ogsa give dig selv helt fri nar du har fri og dette med god
samvittighed. Og det er meget vigtigt at slappe af ind imellem.

- Skriv ned
Fa fat i en lille notesbog som du helliger til dette formal. Her skriver du dine
gveprogrammer op, og ferer efter hver gvegang protokol over hvad du rent faktisk
gjorde og i hvor lang tid. Dette er en uvurderlig hjelp. Det hjelper dig til at huske
hvad du lavede, og pa den made fa overblik over hvad du evt. mangler. Eller til at
gennemskue hvad du, mere eller mindre underbevidst, har besluttet dig for ikke at ove
dig pa alligevel. Og det hjelper dig meget med at blive bedre til at lave dine
oveprogrammer fordi du pa denne méade sort pd hvidt kan se hvad der rent faktisk kan
lade sig gore.

Du kan sagtens starte med et meget lille oveprogram. Bare det at du laver et program
som du gennemforer vil vare en stor hjelp for dig.

Her folger 3 ideer til aveprogrammer. Det er bare idéer. Tenk dig godt om og lav dine

egne.
Begynderen:
Dag Tid Pa hvad Note
Mandag | 2 time | 15 min teknik pa eveplade, 10 min
koordination, 5 min lesning
Tirsdag | 2 time | 15 min teknik péd eveplade, 10 min
koordination, 5 min lesning
Onsdag | 2 time | 15 min teknik pé eveplade, 10 min
koordination, 5 min l&sning
Torsdag | 2 time | 10 min teknik pd eveplade, 5 min
improvisationsevelse, 5 min konkrete
grooves, 5 min polyrytmer, 5 min leg
Fredag | '2time | 15 min teknik pd eveplade, 10 min
koordination, 5 min lesning
Lordag | 2 time | 10 min teknik pd eveplade, 10 min BD
ovelser, 10 min improvisationsgvelse
Sendag | ingen | Fridag Eller en anden dag i
ugen der passer bedre

Stille, rolig og fornuftig

Dag Tid Pa hvad Note
Mandag | 2 timer | 30 min teknik pd eveplade, 30 min
koordination, 20 min lasning, 20 min time-
ovelse, 10 min grooves, 10 min leg
Tirsdag | 2 timer | 30 min teknik pd eveplade, 30 min
koordination, 20 min lasning, 20 min time-
gvelse, 10 min grooves, 10 min leg
Onsdag | 2 timer | 30 min teknik péd eveplade, 30 min

koordination, 20 min lasning, 20 min time-
ovelse, 10 min grooves, 10 min leg
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Torsdag

2 timer

30 min teknik pa eveplade, 30 min
polyrytmer, 20 min improvisationsegvelse,
20 min konkrete grooves, 15 min
koordination, 5 min leg

Fredag

3 timer

30 min teknik pa eveplade, 30 min
koordination, 20 min improvisationsgvelse,
20 min konkrete grooves, 20 min laesning
20 min time-gvelse, 20 min grooves, 20
min leg

Lordag

2 timer

30 min teknik pa eveplade, 30 min
polyrytmer, 20 min improvisationsevelse,
20 min konkrete grooves, 15 min
koordination, 5 min leg

Sendag

ingen

Fridag

Eller en anden dag

1 ugen der passer
bedre

Den seriose

Dag

Tid

Pa hvad

Note

Mandag

4 timer

45 min teknik pa eveplade, 30 min
koordination, 30 min lasning, 30 min time-
gvelse, 30 min grooves, 10 min pause, 30
min tempogvelse, 20 min leg, 15 min
improvisationsegvelse

Tirsdag

4 timer

30 min teknik pa eveplade, 30 min
koordination, 20 min lasning, 20 min time-
ovelse, 10 min grooves, 10 min leg

Onsdag

4 timer

30 min teknik pa eveplade, 30 min
koordination, 20 min lasning, 20 min time-
ovelse, 10 min grooves, 10 min leg

Torsdag

4 timer

30 min teknik pd eveplade, 30 min
polyrytmer, 20 min improvisationsegvelse,
20 min konkrete grooves, 15 min
koordination, 5 min leg

Fredag

5 timer

30 min teknik pa eveplade, 30 min
koordination, 20 min improvisationsevelse,
20 min konkrete grooves, 20 min lasning
20 min time-gvelse, 20 min grooves, 20
min leg

Lordag

4 timer

30 min teknik pd eveplade, 30 min
polyrytmer, 20 min improvisationsegvelse,
20 min konkrete grooves, 15 min
koordination, 5 min leg

Sendag

2 timer

30 min teknik pd eveplade, 30 min
polyrytmer, 20 min improvisationsegvelse,
20 min konkrete grooves, 15 min
koordination, 5 min leg
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9. Konklusion

Det er vigtigt at fa integreret nodelesning i musikalske og koordinationsmaessige
sammenhange. Sadan kan nodelaesningen undgi at blive isoleret fra trommespillet og
den musikalske kontekst, som hanger tet sammen med den leesendes brug af ererne
og dermed musikaliteten. Det er en god id¢ at kende béde lyden og nodebilledet af de
gangse rytmiske figurer 1 sd mange stilistiske sammenhange som mulig. Denne
opfattelse ligger 1 vidt omfang til grund for bogens emner og opgaver.

Vi mener, at det er vigtigt at huske, at man det meste af (ove-)tiden er alene med sit
instrument. Derfor skal man altid vere sin egen "lerer og dommer”, der selv skal
vare opmarksom pa, om det man spiller, lyder tilfredsstillende.

Det er en god idé¢ for alle instrumentalister indimellem at spille til en metronom eller
lignende timekeeper og huske, at en gvelse kan spilles hurtigere eller langsommere og
kraftigere eller svagere. Det har veret skrevet i mangt en laerebog, sé tag det lige
alvorligt for en gangs skyld!

Det er vigtigt at finde ud af, hvilket preindspillet materiale, der er hensigtsmeessigt at
spille med, athengig af den musikalske kontekst. Det kan for eksempel tage al fokus
vaek fra musikken, hvis man sidder og slider med at spille til et clicktrack med 4.dele 1
det meget langsomme tempo 50, hvor man med fordel kunne spille til en
16.delsunderdeling, si der er flere slag at rette sig ind efter. P4 den anden side kan det
vare en interessant time-gvelse, hvis man sidder alene med trommerne og mediterer
over et langsomt tempo, hvor metronomen kun spiller 4.dele. Sa kan man gve sig i at
fornemme underdelingerne selv.... Hver ting til sin tid!

Det galder altsd om at have alle mulige lydmassige og fraseringsmaessige bud pa,
hvordan man kan spille en figur eller et slag pa forskellige méder. Det er jo de
enkleste figurer, vi bruger det meste af vores liv pé at spille. Derfor er det meget ofte i
maden hvorpa vi spiller disse figurer, at vores kreativitet kommer til udtryk.

Meget af en musikers identitet eller det udtryk musikeren formidler, ligger gemt her.
Stikker, hvilke instrumenter i s@ttet, mader instrumenterne anslas pa, instrumenternes
stemninger, klang, dempning og s videre, er alt sammen med til at skabe et
personligt udtryk.

En solo kan indeholde ting der er teknisk svere at spille og som kan imponere nogen,
der ved, hvor svert det er at udfere. Men ud over det, interesserer det faktisk ingen
mennesker. Det er forbleffende, hvor lidt man skal beveage sig uden for de helt
snevre trommeslagerkredse, for folk overhovedet ikke har nogen idé om, hvad der er
svert eller nemt at spille.
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10. Ordforklaring

Accent/accentueret slag er slag, der spilles kraftigere end de ovrige.

Alla breve (cut time) € beskriver at man opfatter musikkens puls pa 1 og 3-slaget,
hvad enten man leser, teller og/eller dirigerer. Der telles pa halvnoderne 1, 2, 1, 2”
osv. Som regel fordi tempoet er si hurtigt, at det giver mere ro at have grundpulsen i
halvt tempo.. Alla breve bruges ogsé ofte i forbindelse musik, der spilles 1 halftime
feeling, men som udgangspunkt er det et notationsspergsmaél og ikke noget man kan
here pd musikken.

Backbeat er et slag - ofte pé lilletrommen - pa 2 og 4-slaget i en 4/4-rytme eller pa 3-
slaget 1 en halftime rytme, som man kender det fra rock, funk, soul eller lignende

sammenhang.

*C” = common time = 4/4

”Gennemskéaret C” (¢ ) = cut time = 2/2

Compe er at akkompagnere.

Et comp er et akkompagnement

Cross-stick = Side stick er et slag pa trommen (oftest lilletrommen), hvor stikken
legges pé tveers over trommen og slds ned i reifen. Handen, der slér, hviler pa

trommens skind. Begreberne cross-stick og rimshot forveksles ofte.

Cup er bekkenets inderste del, der har en skinger og klokkelignende lyd. Pa dansk,
klokke. Flatride baekkener har ingen cup.

Feeling beskriver den fornemmelse, der spilles 1. For eksempel "latin feeling” eller
’swing feeling”.

Flam er et enkelt forslag. Forslaget spilles som udgangspunkt svagere end
hovedslaget og noteres saledes: s

Four on the floor betyder, at stortrommen spiller pé alle fire fjerdedele. Begrebet
optraeder bade i jazz, disco, rock etc. men i forskellig dynamik athangig af stilarten.

Ghost-notes er slag, der spilles svagere end de ovrige. Man spiller slaget sd svagt, at
det er spogelsesagtigt. En ghost-note noteres ofte som en almindelig node med
parenteser omkring.

Groove er en rytme med feeling og frasering. Begrebet groove kan beskrive et enkelt
instruments figur, eller et rytmearrangement for flere instrumenter. Man siger ogsa

’det groover” hvis man synes noget swinger godt.

Linear groove er en type groove, hvor instrumenterne i trommesattet, som
udgangspunkt ikke spiller slag samtidig. Modsat traditionelle grooves, som er bygget
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op omkring at man holder en figur 1 hi-hat/bakken/lilletromme, og leegger noget
ovenpa et andet sted pa sattet. Bandet "Tower of Power” bygger meget af deres
musik pa denne type grooves. De mest kendte trommeslagere i stilen er David
Garibaldi og Mike Clark.

Halftime eller som tidligere navnt alla breve/cut time/ € er nar der spilles med puls
pa 1 og 3 i modsatning puls pa alle fire slag i 4/4. Backbeatet i en almindelig
backbeat-rytme, vil altsa falde pa 3-slaget.

Kick/markering er en rytmisk markering i et musikstykke, der skal accentueres
og/eller legges op til.

Jamme/jam kan betyde flere ting. Udtrykket beskriver som udgangspunkt at spille pa
en los og improviserende méde, med sig selv eller andre. Det kan beskrive musikere,
der spiller sammen, helt uden forudgéende aftaler. Det kan ogsa vere den, i
jazzverdenen, meget brugte version, hvor musikerne jammer over kendte numre
(’standards”), med stort kendskab til tidligere toneangivende fortolkninger af disse og
en masse uskrevne regler.

Lay-up/at lzegge op/oplaeg/leeg er at lave et fill eller lignende, der leegger op til noget
efterfolgende. For eksempel en rytmisk markering, en overgang eller et break i
musikken.

Leadsheet er en node, som alle instrumentalister i et orkester leser efter. Leadsheetet
indeholder melodi, akkorder, form samt eventuelt enkelte vigtige noter til de

individuelle instrumentalister.

Loop er en figur der gentages. Udtrykket loop bruges ofte omkring
sampling/maskiner, hvor man looper, altsa gentager, en lydslgjfe.

Medium up er en betegnelse for det hurtige tempo, der ikke er ekstremt hurtigt.
Typisk bebop-jazz tempo.

Melodicomp er sddan som man akkompagnerer, nar et nummers melodi bliver spillet.

Ostinat er en figur der gentages en masse gange. Udtrykket bruges ofte 1 forbindelse
med en musiker, der gentager en figur.

Rimshot er et slag, hvor man rammer reife og skind samtidig. Det kan give en meget
kraftig lyd. Begreberne cross-stick og rimshot forveksles ofte.

Skulderen af stikken er det omrade hvor stikken bliver bred, eller far sin fulde
bredde.

Straight ahead er en made at beskrive musik, der er ’lige ud af landevejen” og uden
for mange musikalske dikkedarer.

Swing kan betyde to forskellige ting.

- Enten er det en subjektiv beskrivelse af, at rytmikken 1 musikken er fysisk
medrivende. For eksempel s man fér lyst til at bevage sig til den.
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- Eller ogsé er det en beskrivelse af, at man 1 stedet for at spille 8.dele som noteret,
spiller den forste og den sidste af de tre 8.dels trioler 1 en 4.dels gruppering. Ogsé
kaldet at triolisere 8.delene.

ipH

Swing stil er jazz stilarten, som var videreudviklingen af trad jazzen, og startede 1
1930’erne.

Synkoper er slag, der ikke spilles pa grundpulsen. I 4/4 for eksempel alle de slag, der
ikke falder pa 1, 2, 3 eller 4-slaget. Hvis tempoet er virkelig hurtigt kan 2 og 4-slaget
dog ogsé vare synkoper.

Timekeeper er en person eller noget maskinelt, der holder tempoet. Det kan vaere en
metronom, klik, click, trommemaskine, cd, sequencer, computer, bdndoptager,
minidisc, trommeslager, dirigent.......

Trad jazz eller traditionel jazz, senere kaldet Dixieland jazz, er betegnelsen for den
oprindelige jazzstilart fra New Orleans og det repertoire af numre der heorer til. Det
storste navn 1 denne genre er trompetisten Louis Armstrong.

Two beat er nar bassen spiller pa 1 og 3 over akkorderne i et jazznummer, og pa den
méade skaber en halvtempo fornemmelse, i modsatning til nar den spiller 4/4 walking.

Walking bas er nar bassen spiller pd alle fire 4. dele over akkorderne i et
jazznummer.

6/8 er udover at vaere en taktart, en betegnelse for en afrocubansk stilart. Undga
forvekslinger.

12/8 er en made at notere, og dermed omtale, en 4/4-fornemmelse med 8. dels triol
underdeling. En typisk slow-blues feeling, i numre som eksempelvis Fats Dominos
“Blueberry Hill” eller The Beatles’ ”Oh Darling”. Oprindelig tenkt for ikke at skulle
skrive triolbuer hele tiden. 12/8 og 6/8 forveksles ofte.
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11. Hvem er vi

Emil de Waal f. 1967. Kandidat fra Rytmisk Musikkonservatorium, Kebenhavn1991.
Docent pad Rytmisk Musikkonservatorium siden 1996. Spiller med et utal af nationale
og internationale kunstnere. Det kan man lase mere om pa www.emildewaal.com ,
hvis man har lyst. "Jeg interesserer mig scerligt for musikalsk og stilistisk bredde og
har i min karriere som musiker fokuseret meget pd at veere i stand til at indga i mange
typer musikalske sammenhcenge. Dette kommer ogsd til udtryk i mine ovemetoder. Det
er vigtigt for mig altid at forholde min ovning til noget musikalsk. Helst pa samme tid
bdde et tempo, en dynamik, en stilart, en node og et koordinationsmcessigt problem,
der forholder sig til et konkret stykke musik. Pa den made kan jeg holde ovningen
musikalsk, givende og effektiv. Denne metode onsker jeg at videregive i denne bog i
samarbejde med Jonas.”

Jonas Johansen f. 1962. Elev af Ed Thigpen 1980 -1985. Studeret ved Dick Grove
School of Music i Los Angeles, USA 1985 — 86, samt pa Rytmisk
Musikkonservatorium 1987 — 89. Docent pd Rytmisk Musikkonservatorium siden
1999. Er ved bogens udgivelse midt i en omfattende karriere, som ogsa er
veldokumenteret pa mange udgivelser. Det kan alt sammen studeres narmere pa
www.jonasjohansen.dk hvis det skulle have leserens interesse. “Jeg har altid troet
pd, at de musikalske idéer i mit liv flyder bedst, hvis der ikke er noget der forstyrrer
dem undervejs. Det vil sige at bdade evnen til at fordybe sig, sdavel som de fysiske og
psykiske rammer omkring processen er vigtig. Og udover det, er det vigtigt at have
det grundleggende hdndveerk i orden, sd jeg har muligheden for at udfore mine idéer
sa snart de dukker op. Og der er frem for alt tale om en rigtig god grundleggende
rytmik. Dette at kunne spille alle mulige forskellige rytmer i alle mulige forskellige
sammenhcenge og situationer, har altid veeret mit bedste veerktaj. Og det vil jeg gerne,
sammen med Emil, videregive til andre med denne bog.”
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